Il museo dell'immigrazione
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La musealizzazione del fenomeno della migrazione ¢ at-
tualmente tra i setrori pitt dinamici nel panorama museale mon-
diale. Oltre a considerare che questo tema € trattato in espo
sizioni temporanee e permanenti di istituzioni gia esistenti,
si pud osservare che sono sempre pit numerosi i centri mu-
seali istituiti sull'insieme del fenomeno della migrazione — pit
precisamente sull'immigrazione. L'emergere di questo nuovo
tipo di museo — il museo dell'immigrazione — nel panorama
museale globale risale, salvo poche eccezioni, a non piu di
vent'anni or sono. Una rapida panoramica senza pretesa di
completezza consente d: rilevare quale sia stata la dinamica
dello sviluppo di questo tipo di museo: la prima istituzione
di questo tipo avrebbe dovuto essere I'American Museum of
Immigration, progettato nel 1951 ma aperto solo nel 1972 all'in-
terno della Statua della Liberta di New York e chiuso nel 1991,
Nel 1986 fu inaugurato il pitt vecchio museo dell'immigrazione
in essere ancora oggi, il Migration Museum di Adelaide, Au-
stralial. Nel 1990 con I'Ellis Island Immigration Museum di New
York City fu realizzato il museo dell immigrazione piu gran-
de e pill importante oggi esistente. Poco lontano, all'estremita
meridionale di Manhattan, nel 1994 apri i battenti il Lower Ea-
st Side Tenement Museum?. Alla fine degli anni Novanta, vi
fu un'ondata di nuove costituzioni: nel 1998 I'Tmmigration Mu-
seum Melbourne e il Memorial do Immigrante/Museu da Imi-
gracdo di S30 Paolo, situato nellHospedaria dos Imigrantes,
il punto cruciale di disbrigo delle formalita doganali per gli
immigranti verso il Brasile nel periodo compreso tra il 1886
e il 19785, Nel 1999 si aggiunse il museo dell'immigrazione
canadese Pier 21 di Halifax e nel 2001 I'argentino Museo Na-
cional de la Inmigracion a Buenos Aires, anch’esso ospitato
nell'edificio storico di una vecchia stazione di transito e di al-
loggio per gli immigrantit.

In Europa lo sviluppo inizid con ritardo. Da alcuni anni
a Furesg, un sobborgo di Copenhagen, ¢ allestito un museo
dell'immigrazione danese, quello che finora, nonostante il no-
me, non ¢ altro che un piccolo musco di storia locale, re-
centemente focalizzatosi sulla storia della migrazione, ma che
in futuro dovra essere ampliato in una istituzione di profilo
nazionale’, Decisamente ancorato alla realta locale € il mu-
seo londinese 19 Princelet Street. In un vecchio municipio
del XVIII secolo esso documenta, sulla base della storia
delledificio e dell'area circostante, i diversi momenti della mi-
grazione nell East End londinese. Il primo museo dell'immi-

grazione di rango nazionale in Europa € stato inaugurato nell'ot-
tobre 2007 a Parigi, la Cité Nationale de I'Histoire de I'm-
migration®. In molti altri paesi europei sono attualmente in
discussione progetti analoghi. pili 0 meno concretamente. Espres-
sione dell'importanza del fenomeno & inoltre la costituzio-
ne di una rete internazionale dei musei della migrazione da
parte del UNESCO nell'ottobre 20067,

Musei dell'immigrazione e dissonant heritage

Nella analisi di questo nuovo tipo di museo, e di alcu-
ne delle sue configurazioni e implicazioni, ho spostato lo
sguardo dall'Europa ai contesti di Stati Uniti, Canada e Au-
stralia. La tesi che seguir0 € che in questi paesi la costitu-
zione di musei dell'immigrazione autonomi puo essere so-
stanzialmente considerata come reazione alla crisi di nar-
razioni capaci di promuovere un senso di comunita e alla
diversificazione delle identita culturali. Nel rappresentare I'im-
migrazione come esperienza socialmente unificante, i mu-
sei costruiscono un Meistererzdblung® della migrazione e
in questo modo lavorano alla revisione della imagined
community della nazione®. Da impulso per la messa in di-
scussione della nazione, il fenomeno essenzialmente tran-
snazionale della migrazione diventa il principio della sua
costituzione narrativa,

Punto di partenza di questa argomentazione ¢ una pro-
blematica dibattuta da John Tunbridge e Gregory Ashworth
definita con l'espressione “heritage dissonance ™. Con un'at-
tenzione particolare al contesto canadese, essi espongono le
difficolta emergenti nelle societa di insediamento, tra cui an-
che Stati Uniti e Australiall, relativamente alla costruzione di
un'identitd nazionale basata sulla storia e sul patrimonio cul-
turale. Ta situazione di base & una profonda frammentazio-
ne in beritage identities in cui, idealmente, si contrappongono
tre gruppi sociali, anch’essi frammentati. Da un lato vi sono
le cosiddette societh dei Padri Fondatori, che tradizionalmente
dominano il racconto nazionale € pongono i miti delle ori
gini. [n epoca pill recente queste vengono contestate sopratutio
st due fronti: da un Jato dalla popolazione autoctona che spin-
ge per il riconoscimento della propria visione della coloniz-
zazione del paese, per 'ammissione dei crimini coloniali e,
non ultimo, per il risarcimento materiale; dall'altro, dagli im-
migrati di epoca successiva ¢ dai loro discendenti che vo
gliono vedere rispettato il proprio patrimonio culturale e la




loro storia accolta nel Meistererziblung nazionale. In que-
sto scenario sorgono tensioni e contlitt che spesso portano
il riterimento alla storia a non favorire la coesione sociale ben-
si a creare tendenze centrifughe.

Listituzione di un nuovo museo dell'immigrazione pud
essere quindi intesa come risposta a questa situazione e co-
me tentativo di un suo parziale appianamento, poiché, co-
me si cerchera di dimostrare, la caratteristica principale del
museo consiste nel rappresentare la storia dell'immigrazione
come racconto globale e in grado di creare integrazione.
Le pitr diverse storie di immigranti di varia origine vengo-
no non solo integrate, ma anche unificate, in un insieme
pit ampio, con il racconto dei coloni originari, ora chiamati
anch'essi a definirsi immigranti. In tal senso questo tipo di
Mmuseo rappresenta uno strumento e una piattaforma per l'ar-
monizzazione dei dissonant beritage. Al riguardo e signifi-
cativo il carattere ambivalente di questa operazione: da un
lato, il Meistererziblung del-
la migrazione cosi costruito si
presenta notevolmente pil
inclusivo delle precedenti va-
rianti — pensare alla Nazione
¢ racconlare la Nazione —;
dall'altro, anch’esso produce
—non ultimo con uno sguar-
do alle prospettive autoctone
- forme specifiche di esclu-
sione tendendo, come qual-
siasi forma di nazionalismo del
consenso, all'occultamento
dei conflitti sociali.

Di seguito svilupperd il
concelto relativamente a tre mu-
sei dell'immigrazione real-
mente esistenti: I'Ellis Island Tm-
migration Museum di New York City, il museo canadese Pier
21 di Halifax e 'Tmmigration Museum di Melbourne'2. La clo-
se reading di alcune installazioni significative & focalizzata
non tanto sulle differenze e sulle peculiarita dei tre musei,
quanto piuttosto sui punti in comune da me intesi come prin-
cipio strutturale del museo dell'immigrazione. Per non ren-
dere eccessivamente ermetica questa particolare prospettiva,
alla fine saranno delineati alcuni aspetti che possono esse-
re considerati cause disturbanti della rappresentazione di un
Meistererzdblung della migrazione nei musei.

(Toto Joachim Baur)

Tre casi

Innanzitutto, una breve presentazione dei musei, della lo-
10 storia e delle loro esposizioni permanenti’s. L'Ellis Island
Immigration Museum, istituito nel 1990, ¢ il pit grande mu-
seo dell'immigrazione al mondo. Si estende su una superfi-

L’Ellis Island Immigration Museum, New York City.

cie espositiva di circa 9000 m2, nell’edificio principale - rin-
novato con grande dispendio di mezzi — della vecchia sta-
zione di controllo degli immigranti, su un’isola nelle imme-
diate vicinanze della Statua della Liberta. Nel 2004 & stato me-
ta di oltre 3,6 milioni di visitatori. L'iniziativa per la ristrut-
turazione dell'edificio inutilizzato dagli anni Cinquanta e per
la trasformazione in museo si ¢ sviluppata agli inizi degli an-
ni Ottanta, nell'ambito delle celebrazioni per il centenario del-
la Statua della Liberta. Dal punto di vista finanziario e stori-
co-politico, il progetto era paradigmatico per il programma
dell'amministrazione Reagan. Da un lato I'Ellis Island era, nel
segno di una politica di spesa neoliberale, il primo proget-
to museale statale realizzato negli Stati Unili senza impiego
di denaro pubblico, ma interamente sostenuto con donazioni
di privati e bilanci pubblicitari di imprese; dall’altro, esso do-
veva — almeno nella lettura dei suoi fondatori ~ fare appel-
lo all'orgoglio degli immigrati di origine europea che nel frat-
tempo si erano stabiliti e ave-
vano guadagnato importanza,
non da ultimo come ethuic
vole, e al contempo doveva
sollecitare i nuovi immigranti
provenienti dal sud a integrarsi
rapidamente e senza problem,
seguendo il (presunto) esem
pio degli immigrati di Ellis
Island. Tuttavia, per la confi-
gurazione del museo fu de-
terminante anche la parteci-
pazione di [amosi storici del-
la migrazione, i quali cercaro-
no di controbattere in parte
questa versione patriottica. Nel
museo, Sostenuto istituzional-
mente dall'U.S. National Park
Service, viene sostanzialmer.te raccontata la storia di Ellis Island
e dell'immigrazione dalla fine del XIX secolo agli inizi del
XX. Una delle esposizioni, “The Peopling of America”, trat-
ta della lunga storia della migrazione negli Stati Uniti lungo
I'arco di tempo che dal periodo precedente alla colonizza-
zione dell' America, attraverso limmigrazione forzata degli schia-
vi africani e le grandi ondate di immigrazione del XIX e XX
secolo, giunge [ino ai giorni nostri'4,

I Pier 21, Canada’s Immigration Museum come si defi-
nisce orgogliosamente nel sottotitolo, & stato aperto nell'esta-
te 1999. Analogamente all’Ellis Island Immigration Museum,
ha sede nell'edificio di una vecchia stazione di controllo di
immigranti, anche se non su un'isola ma all'estremita meri-
dionale del porto di Halifax, sulla costa orientale del Cana-
da, tra binari ferroviari e impianti industriali. Per quanto ri-
guarda le dimensioni, I'Ellis Island del Canada, come & vo-
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lentieri chiamato dai commentatori e dai suoi ideatori, puo
essere a malapena paragonato al suo pitt famoso medello:
la superficie espositiva ¢ dieci volte pili piccola, e dall'aper-
tura il numero di visitatori si aggira attorno ai 50.000 all'an-
no. Liniziativa per Iistituzione del museo ¢ riconducibile all'ex
direttore dell'ufficio immigranti della provincia della Nova Sco-
zia. Ta realizzazione ¢ stata patrocinata dal governo canadese,
anche se oggi la Pier 21 Society, un organismo a carattere
privato, sostiene il museo dal punto di vista organizzativo e
ne risponde dei contenuti. Nel 2009 al Pier 21 & stato tutta-
via riconosciuto lo status di museo nazionale canadese.
L’esposizione permanente “The Immigration Experience” se-
gue, in un percorso libero che si snoda in diverse unita espo-
sitive, il cammino degli immigranti nel periodo di attivita dell'edi-
ficio, ossia dal 1928 al 1971. La configurazione ¢ caratteriz-
zata da tre elementi catalizzatori strutturati come quinte tea-
trali: la nave, simbolo del viaggio verso il Canada, il treno,
emblema del viaggio attra-
verso il Canada, e, infine, l'edi-
ficio stesso, a cui si rimanda,
nella parte centrale dell'espo-
sizione, con un modello e una
sala d'attesa costruita succes-
sivamente. 11 museo, la cui
rappresentazione comunica
nel complesso una visione no-
stalgicamente chiarificatrice
del tema della migrazione,
aspira a un'espansione dei
contenuti per affrontare, al di
la dello sguardo sugli anni
1928-1971, l'ntera storia dell'im-
migrazione verso il Canadal.

Llmmigration Museum Mel-
hourne ¢ stato inaugurato nel
1998 e ha sede in un edificio doganale del XIX secolo, al cen-
tro della citta. Qui l'istituzione museale non € nata, come ne-
gli altri due casi, in un edificio autentico ma ¢ sorta in con-
temporanea con un altro museo. [I museo madre i Victo-
ria, che fonda le sue radici nel XIX secolo, spinto dalla nuo-
va ideologia statale del multiculturzlismo, avvid negli anni
Ottanta, Iallestimento di una collezione sulla storia della
migrazione in Australia e in particolare nellc Stato del Vic-
toria, la cui capitale € Melbourne. A meta degli anni Novanta,
su iniziativa del primo ministro del Victoria, nel contesto dei
progetti per il delinearsi di Melbourne quale capitale della
cultura, si decise di dare una sede propria all'importante te-
ma della migrazione, considerato anche come atirattore tu-
ristico. Da allora 'Immigration Musem opera, con carattere
e immagine indipendenti, come sezione del museo statale del
Victoria. L'esposizione permanente illustra la storfa dell'im-

(Folo Joachim Baur)

It Museo dell'immigrazione canadese Pier 21, Halifax.

migrazione dalla fine del XIX secolo ai giorni nostri. Anche
in questo caso le singole sezioni sono orientate al viaggio de-
gli immigranti, benché la sequenza delle unita espositive non
segua una narrazione lineare. Una particolarita ¢ la cosiddetta
“Access Gallery”, dove le comunita di immigrati, in collabo-
razione con il museo e da questo finanziate, possono pre-
sentare esposizioni proprie, riguardanti a loro storia e Ia lo-
1o culturalé,

Imagining community

Indipendentemente dalle differenze di genesi, titolarita,
localizzazione, focus tematico e accentuazione politica —
aspetti che qui non € possibile sviluppare ulteriormente — i
tre musei funzionano sostanzialmente in maniera analoga: il
punto focale & la costruzione e la rappresentazione di una
common o shared experience dell'immigrazione. Il raccon-
to che promuove un senso di comunita e mira alla creazio-
ne di una imagined commu
nify degli immigranti viene
rappresentato in una figura
che definirei “container” una
sorta di metafora visuale in
cui le differenze tra singoli o
gruppi sono inserite, riunite, per
cosi dire raccolte in una unita
pit grande?”. A Ellis Island e
nel museo Pier 21 gia gli edi
fici fungono da container.
Quando nei testi delle espo-
sizioni ¢ nel materiale di ac-
compagnamento viene piil
volte ripetuto che questi sono
i luoghi autentici attraverso
cui gli immigranti sono tran-
sitati, a essi viene attribuita
una forza coesiva. Al di la della retorica, nello spazio e rea-
lizzata emblematicamente la figura dell'ambiente unificante
e delimitante nel cosiddetto “Great Registry” di Ellis Island,
la sala principale in cui venivano effettuati i primi controlli.
E il cuore del museo e, al contempo, il suo contenitore sim-
bolico; nella sala lasciata vuota aleggia un'atmosfera che
riunisce tutte le pit diverse storie individuali. Questi contai-
ner unificanti sono perd presenti anche in dimensioni ricdot-
te: una vetrina nella sezione “Treasures from Home” espo-
ne le cose pity diverse che gli immigranti di diverse epoche
e di diversi paesi portavano con sé. Dagli oggetti si appren-
de ben poco o assolutamente nulla dei vecchi proprietari. Sem-
bra quasi che 'elemento pit1 importante non sia I'oggetio sin-
golo ma la disposizione delle cose nella vetrina, ovvero il fat-
to che, nonostante tutte le differenze, le cose trovino comunque
posto in un'unica vetrina,




A causa del suo diverso utilizzo storico, l'edificio di
Melbourne € un container meno simbolico. Tuttavia, in mo-
do del tutto analogo, al centro dell'edificio e della narrazione
espositiva ¢ stata costruita una riproduzione: una nave sti-
lizzata, visitabile, contenente la ricostruzione di cabine ri-
salenti a tre diverse fasi storiche. T testo introduttivo spie-
ga che “All immigrants, no matter when they arrived in Vic-
toria, are linked by the common experience of a journey”.
Vale a dire che essi, nonostante tutte le differenze, in quan-
to immigranti sono per cosi dire “tutti nella stessa barca”.
Del tutto simile e I'allestimento nel museo Pier 21; in un tre
no stilizzato — che per il rumore e il movimento sembra es-
sere effettivamente in marcia — singoli immigranti narrano
le proprie esperienze in interviste video. Benché si dipani-
no in scompartimenti separati, le storie confluiscono tutte
nel container del treno, che sembra spostare tutti i protagonisti
in un'unica direzione, costantemente e in modo continuo.

Un'altra forma di rappre-
sentazione dell'esperienza col-
lettiva della migrazione e del-
la imagined community degli
immigranti & costituita dalle tar-
ghe commemorative che si
trovano nei tre musei. Sep-
pure con qualche differenza,
[“American Immigrant Wall
of Honor" a Ellis Island, il “So-
bey Wall of Honour” nel Pier
21 e il “Tribute Garden” dellTm-
migration Museum di Mel-
hourne seguono, per dimen-
sioni e configurazione, lo stes-
so principio: migliaia di nomi
di immigrati di epoche e ori-
gini diverse sono incise su tar-
ghe in acciaio riunite a formare un insieme armonioso’s. [n
questi monumenti la citazione dei nomi richiama da un la-
to la dimensione individuale della migrazione evidenzian-
do nella diversita del suono la diversificazione dei background
culturali da cui provengono gli immigranti, dall'altro la ri-
gida disposizione in ordine alfabetico colloca i singoli no-
mi in un reticolo uniforme e uniformante in cui le indivi-
dualita sembrano conservate collettivamente. Attraverso gli
elenchi di nomi del monumento, gli immigrati storici ven-
gono iscritti nella comunita immaginata della nazione. Al di
la della funzione di metafore visuali, alle targhe commemorative
altiene anche una dimensione performativa che, non ulti-
mo, ne garantisce la continua attualizzazione del significa-
to. Diventano teatro di un rituale ripetuto quotidianamen-
te, in cui i moderni visitatori, in particolare i discendenti de-
gli immigrati, passano in rassegna gli elenchi di nomi, li toc-

(Foto Joachim Baur)

L'Tmmigration Museum di Melbourne.

cano e talvolta li ricalcano. Toccando i nomi, non solo os-
sequiano i singoli immigrati, spesso loro antenati, ma, al con-
tempo, entrano in contatto con la nazione. 1 gesti trascen-
dono quindi la dimensione individuale e familiare per diventare
rituali della nazione.

A Ellis Island e nel museo Pier 21 anche la common ex-
perience, che trova espressione in queste diverse forme di
presentazione, viene esplicitamente e letteralmente rielabo-
rata con il simbolismo della nazione. Nel museo Pier 21, in
coda al citato treno ¢’¢ un breve filmato: in rapidi tagli, mo-
stra immagini di vomini “culturalmente poliedrici” che, sul-
le note dell'inno nazionale “O Canada”, finiscono per dissolversi
in una bandiera canadese. A Ellis Island un'installazione al
centro dell'unita espositiva finale segue un identico princi-
pio: numerosi ritratti fotografici di individui, una mescolan-
za ostentatamente “colorata”, nonostante le foto in bianco e
nero, che si trasforma nelle stars and stripes della bandiera
americana. “Unity in diversily”
“E pluribus unum’™: queste im
magini sono metafore perfet-
te di una nazione d'immigra-
zione ben ordinata, senza con-
flitti e multiculturale.

Con queste rappresenta-
zioni tutti i tre musei lavorano
alla costruzione e al consoli-
damento della migrazione co-
me master narrdtive naziona
le. L'immigrazione viene pre-
sentata come l'esperienza po-
sitiva comune atta a promuo
vere il senso della comunita, De-
cisamente non si tratta della
costruzione di un‘omogeneita
culturale, della creazione di
una conformitd anglosassone o di altro tipo, La diversita di
individui e gruppi viene riconosciuta in pieno e talvolta ac-
centuata in modo rilevante. Tuttavia vengono delineate uni-
camente le differenze culturali e non le differenze di posizione
sociale o politica, a favore di una culturalizzazione del sociale,
Contemporaneamente le tendenze potenzialmente centrifu-
ghe delle societd multiculturali, oppure i conflitti piu forte-
mente tematizzati, vengono inseriti, mitigati e integrati in
questo Meistererzdblung. In tal modo, la possibilita di de-
stabilizzazione e di decentramento del concetto di nazione pre-
sente nel fenomeno della migrazione viene sovvertita e im-
piegata a favore della sua rigenerazione o rivitalizzazione.

Cause disturbanti
Sarebbe errato supporre che la rappresentazione di un
Meistererzdhlung nazionale della migrazione nei musei pro-



ceda senza complicazioni. Percio nella parte conclusiva ven-
gono messi in evidenza alcuni momenti di disturbo connes-
si 2 una costruzione di questo tipo e viene descritta la loro
gestione da parte dei musei.

E possibile descrivere una prima problematica come po-
tenziale tensione tra il luogo della musealizzazione e la nar-
razione museale, e illustrarla prendendo in considerazio
ne il museo Pier 21, L'edificio della vecchia stazione di con-
trollo degli immigranti, che al museo funge non solo da se-
de ma anche da punto iniziale e centrale della presenta
zione, & intimamente collegato a una fase specifica della
migrazione verso il Canada, ossia il periodo in cui il Pier
21 era attivo, tra il 1928 e il 1971. La concentrazione su que-
sta fase consente di raccontare un'unica storia particolare
e di rappresentare solo un capitolo specifico della storia
dell'immigrazione canadesc. Condizione di un Meiste-
rerzdhlung €, tuttavia, che esso trascenda da questo tipo
di concentrazione e aspiri a una validitd generale, in mo-
do da considerare efficacemente il maggior numero pos
sibile di intervalli temporali e di gruppi storici. Il museo
colma il divario tra la tendenza del luogo verso il partico-
lare e l'esigenza di una validita generale ricorrendo alla fi-
gura retorica della sineddoche. Nel materiale di accompa-
gnamento al previsto ampliamento del museo si legge:
“When you step through the doors of Pier 21 you do not
simply walk in the footsteps of the one million people who
passed through this landmark between 1928 and 1971 - you
also experience the emotions and feelings of every immi.
grant to this country, whether their journey brought them
here 300 years ago or as recently as last week". Il Pier 21
& considerato pars pro foio dell'immigrazione verso il Ca-
nada. Diventa il nucleo di una immigration experience non
pit: circoscritta a una determinata fase e a particolari con-
dizioni storiche, ma intesa come valida in senso generale.
[ sentimenti e i “primi passi” che vengono rappresentati nel
museo perché siano vissuti dai visitatori riguardano non piu
soltanto il piccolo gruppo di coloro che hanno effettiva-
mente attraversato l'edificio, ma un immigrante universa-
le concepito oltre la storia. L'immigrazione avvenuta in al-
tri tempi o in altri luoghi viene cosi integrata nella narra-
zione e quasi concentrata in questo luogo. Le conseguen-
ze di questo espediente retorico sono di ampia portata. Non
solo vengono unificati diversi movimenti storici € neutra-
lizzate le tensioni tra anglo- e franco-canadesi, per secoli
considerate la “questione canadese”, ma in questa prospettiva
viene tradotta in chiave positiva anche la colonizzazione
del Nord America in quanto forma d'immigrazione. Un fe-
nomeno analogo — Barbara Kirshenblatt-Gimblett parla di
stick taxonomic move® — si riscontra anche all'Ellis Island
Immigration Museum. Grazie alle sue dimensioni, al suo
status di museo dellimmigrazione nazionale de facto e all'esten-
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sione della narrazione museale che va oltre la storia del luo-
g0, esso include non solo tutte le storie dell'immigrazio-
ne, ma anche tutti gli altri luoghi a cui tali storie erano col-
legabili.

1l fatto che spesso tale operazione non sia priva di con-
traddizioni puo essere inteso come una seconda causa di di-
sturbo di un Meistererzdblung universale della migrazione
e puo essere illustrato con le voci che si levano dalla comunita
afroamericana in relazione all'Ellis Tsland Immigration Museum.
In occasione dellanniversario della vicina Statuza della Liberta
nel luglio 1986 — allapice dello sviluppo del museo — numerosi
rappresentanti presero le distanze da una narrazione universale
dell' immigrazione. Lo storico John Hope Franklin prese le di-
stanze dalla comunita degli immigrati: “It's a celebration for
immigrants and that has nothing to do with me. I'm intere-
sted in it as an event, but T don't feel involved in it™.
L'ostentata indifferenza verso una storiz che riguarda solo al-
tri si € spesso trasformata nella critica secondo cui, nell'ac-
centuazione della narrazione sugli immigrati, la storia del com-
mercio di schiavi e della schiavith € stata quasi trasmessa co-
me tema centrale costitutivo dell'identita degli afroamerica-
ni e quindi tendenzialmente annullata dalla coscienza pub-
blica. Cosi commentava l'allora sindaco di Atlanta, Andrew
Young: “No one in the black community is really excited about
the Statue of Liberty. We came here on slave ships, not via
Ellis Island™22. Anche la debole risposta degli afroamericani
all'appello di mettere a disposizione del museo degli ogget-
{i pud essere letta come resistenza passiva contro l'inserimento
in un Meistererzdahlung della migrazione — ancora domina-
to dai bianchi e codificato all'europea — delle esperienze mi-
gratorie dei neri d’America, ¢ in particolare cella migrazio-
ne totalmente diversa del commercio di schiavi. Per equili-
brare il misero patrimonio di oggetti e delineare, nonostan-
te tutto, un quadro quanto pitt possibile completo della mi-
grazione e della pluralita culturale, ai creatori del museo non
resto altro che distribuire lungo le esposizioni le poche te-
stimonianze disponibili dell'immigrazione extraeuropea®,

Infine, quale terza causa di disturbo di un Meistererzdh-
lung nazionale dell'immigrazione nelle societa d'insedia-
mento citiamo il rapporto precario che tali societa hanno con
la storia e la prospettiva della popolazione autoctona. T1 pro-
blema ¢ evidente: gli autoctoni, siano essi aborigeni d'Au-
stralia o nativi americani, per definitionem non sono immi-
grati e non & neanche possibile - non da ultimo considerando
esigenze politiche e materiali, quali la restituzione della ter-
ra loro sottratta — reinterpretarli come tali, nonostante ¢io sia
stato talvolta tentato facendo riferimento alle migrazioni prei-
storiche, La capacita di integrazione nella narrazione dell'im-
migrazione, anche se non formulata in modo cost inclusivo,
inciampa involontariamente nel suo limite. Mentre dal pun-
to di vista narrativo la maggioranza della societa americana,




canadese e australiana pud essere assorbita sotto I'insegna
dellimmigrante, la parte autoctona della popolazione viene
sistematicamente spinta, attraverso il Meistererzihhung dell'im-
migrazione, al di fuori della comunita nazionale. La parte au
toctona in questo racconto € sempre laltro, & I'esterno di una
nazione di immigranti, e in questo si segnala che ogni for-
ma di inclusione produce una forma specifica di esclusione.
Ancora di pity, in un Meistererzciblung positivo dell'immigrazione,
in contrasto con le prospettive autoctone, viene valutata po-
sitivamente anche la colonizzazione del Nord America e
dell'Australia in quanto forma di immigrazione.

Il rapporto con questa problematica & molto diverso nei
tre musei. Nel museo Pier 21 il problema & semplicemen-
te escluso, il che ¢ in linea con il suo ristretto focus tem-
porale, ma tuttavia non con la dichiarata esigenza di vali-
dita generale. A Ellis Island, una targa nell'esposizione “The
Peopling of America” recita che il contatto con gli europei
arreco agli indiani malattie, guerre, deportazioni nelle riserve
e l'annientamento del loro modo di vita tradizionale. Sulla
base di un contesto piti ampio, questi crimini vengono tut-
tavia riportati e riscritti in un racconto sostanzialmente po-
sitivo. Parte del pageant of immigration, del “corteo dell'im-
migrazione”, celebrato dal testo introduttivo e dalla pre-
sentazione del museo, sono i colonizzatori, su cui si fonda
la tradizione, e non le vittime con loro { traumi. Solo nellTm-
migration Museum di Melbourne i riferimenti alla storia e
alle prospettive degli aborigeni pervadono la rappresenta-
zione per ampi tratti, instaurando cosi I'immagine di una
complessa storfa di relazioni. Mentre talvolta due modi di
vedere si accostano e/0 si contrappongono, almeno in li-
nea di principio diventa evidente che il Meistererziiblung
dell'immigrazione presenta solo uno specifico punto di vi-
sta della storia.

Quo vadis, museo dell'immigrazione?

Come breve conclusione, & possibile rilevare che negli
ultimi anni la tendenza alla musealizzazione della migrazio-
ne costituisce uno sviluppo significativo e dovuto da tempo,
e che i musei dell'immigrazione sono importanti forme
dellistituzionalizzazione di questa tendenza. La genesi di que-
sta nuova tipologia attesta un'apertura dell'istituzione museale
VErso una piu ampia gamma di storie e di gruppi sociali. T
musei dell immigrazione mettono al centro del discorso le espe-
rienze e i ricordi dei migranti - anche gli aspetti a lungo mar-
ginalizzati nei cosiddetti paesi d'immigrazione classici — ¢ so-
no importanti segni del riconoscimento e dell’apprezza-
mento della pluralita culturale. In tal senso, la loro diffusio-
ne crescente non puo che essere accolia con lavore,

Nell'osservazione dei tre musei dell'immigrazione esistenti
in Stati Uniti, Canada e Australia ho tentato di accennare 2
una tendenza che puo essere definita problematica, o per lo

e

meno ambivalente. Rispetto a questi tre casi, & possibile af-
fermare che i musei dell'immigrazione tendono a fissare a
livello nazionale la storia ¢ il movimento della migrazione.
Ancora: mentre nelle loro rappresentazioni costruiscono un
Meistererzablung nazionale dell'immigrazione, le energie e
i ricordi transnazionali della migrazione vengono sfruttati per
una ricentralizzazione e una stabilizzazione del concetto di
nazione. Una tale revisione della imagined community pud
essere piu inclusiva e multiculturale rispetto alle precedenti
versioni orientate a un‘omogeneita culturale ma, come accennato,
produce anche specifiche esclusioni e favorisce inoltre 1'oc-
cultamento egemoniale dei conflitti sociali. Un importante pas-
s0 successivo sarebbe svincolare la musealizzazione della mi-
grazione dalla focalizzazione sull’ambito nazionale ¢ rinun-
ciare al “nazionalismo metodologico™ rispetto al fenomeno
di per sé transnazionale della migrazione.

Joachim Baur insegna Studi Museali al Dipartimento di An-
tropologia Culturale dell Universita di Tubinga (Germasnia)
e lavora come curatore indipendente.
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