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Mettre la migration en musée est actuellement 1'un des terrains les plus
dynamiques du paysage muséographique, et ce mondialement. C'est cette
conjoncture qui va étre examinée en mettant l'accent sur les situations
concernant les Etats-Unis, le Canada et I'Australie et sur un phénomeéne tout a
fait caractéristique qui est apparu, jusqu’a pouvoir parler de la genése d'un
nouveau type de musée, le musée d’immigration. Une premiére partie
permettra d'esquisser les fondements de cette évolution. La discussion portant
sur les facteurs politiques, sociétaux, scientifiques et muséologiques débouche
sur la thése que l'on peut regarder la fondation de musées spécifiques a
I'immigration comme une réaction a la crise des rapports destinés a créer un
sens communautaire ainsi qu'a 1'hétérogénéité des identités culturelles. En
mettant l'immigration en scéne en tant qu’expérience de liens sociaux, on
construit un « grand récit » ou « discours dominant » (master narrative)' de la
migration et on travaille ainsi & la ré-vision de la « communauté imaginée »*
de la nation. C'est le caractére a double tranchant de cette opération qui est
révélateur : d'une part le « discours dominant » sur la migration est davantage
enfermé sur lui-méme que les variantes d’autrefois qui pensaient et
racontaient les nations. D'autre part ce récit produit, surtout en considérant la

Le miaster narvabive est défind par Jarausch et Sabrow comme « une représentation de 1'histoire
colirente, dotée diune perspective sans équivoque et qui se réféne, en général, a I'Etat national
ef dont Vinfluence ne se limite pas & la dimension scolaire mais s'impose en public ». K. FL
Jarausch, M. Sabrow, “Meistenerzihlung - Zur Karriere eines Begriffs”, in dies. (Hg.), Die
hintorische Meistereeziilnng, Deatungslinien dee dentselen Natfonalgeschiclite mach 1945,
Cattingen, Yanddenhoek & Rupoecll, 2002, p, 902

L comenpt de s commmummnild fmaghnde o en tant que fondation des nations est repris de
bt Anchorson, rgdnd Communiton, Baffoctions on the Cfgin and Spevad of Nationalbo,
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perspective des indigenes, des formes spécifiques d'exclusion et tend, en
ottre, & harmoniser len conflits sociaux,

Cette these sera étayée a l'aide de trois exemples : le musée de
I'immigration d'Ellis Island & New-York, le musée canadien Pier 21 a Halifax
et le musée de 'immigration de Melbourne. Dans une lecture rapprochée de
quelques installations intéressantes, 'accent est moins mis sur les différences
el les particularités cdes trois musées que sur les points communs que je
considére comme les principes structurants du musée d’immigration. Pour ne
pas m'enliser dans cette perspective spécifique de maniére trop hermétique,
J'ébaucherai certains aspects que I'on comprendra comume des perturbations de
la mise en scéne du « grand récit » de la migration au sein des musées,

En recherchant les origines des musées de migration, il est évident qu’il
faut s'interroger, au cas par cas, quant aux conditions spécifiques, aux
vontextes politiques et culturels, La création de ces musées dans de nombreux
pays au cours des deux derniéres décennies ne se comprend qu'en prenant
connaissance du développement du contexte sociétal, politique et scientifique,
ce que je vais tenter d'esquisser. Il est néanmoins possible, voire indispensable,
d'identifier certains des multiples phénoménes ayant servi de base 4 la
conjoncture actuelle de mise en musée de la migration. Le choix fut naturel
concernant les Etats-Unis et le Canada, étant donné qu’Ellis Island est le
musée le plus connu et qu'il s"agit pour Pier 21 du musée le plus déterminant.
Pour I'Australie on aurait pu prendre le Migration Museum Adelaide qui ouvrit
ses portes en 1986°. Conformément 4 ces exemples précis, je me référe pour
l'argumentation a4 un réseau de divers facteurs complémentaires qui
concernent les Etats-Unis, le Canada ou I'Australie. On peut supposer que
verux-ci ont, du moins en partie, un effet sur d’autres contextes.

Le contexte de montée en puissance des musées

Tout d'abord, il est aisé de constater que les musées de la migration sont
¢réés dans une conjoncture favorable au musée en tant que tel. Quelques
chiffres peuvent illustrer cela, sans prétention systématique. 90 % de
I'ensemble des musées du monde furent créés aprés la Seconde Guerre
mondiale. En Angleterre, trois musées sur quatre ont moins de 40 ans*, Entre
1960 et 1978, le nombre de musées historiques, dont font partie les musées de
ln migration, a doublé aux Etats-Unis®. Non seulement les musées mais aussi
le nombre de lieux historiques et d'autres institutions du patrimoine culturel
n'ont cessé d'augmenter. Le nombre des inscriptions au registre national, dans

V. Szckeres, "Representing Diversity and Challenging Racism: The Migration Museum®, in
. Sanclel] {ed.), Musews, Soctely, Insguality, London/ New York, Romitledgge, 202, p 153174,
G Py, "Sociology amd the Soclal Aspeets of Museums®, in 5, Maceonald (sd.), A (N
fur Musenire Staeties, Malddin/Oxfond, Blackwell, 2006, p, 33-49,

YW Leon, R Rowenewely, Mistory Musesms in the United Stabes. A Celtieal Assensment,
Urbana/Chicago, Univ ik Proan, | . :
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lequel sont notés toutes les ressources culturelles susceptibles d‘étre dignes
d’intérét, passa de 1200 a 77 000 entre 1968 et 2004°. Au Canada également le
secteur du musée a crii durablement’ dans les années 1970 et 1980 et il en va
de méme pour les autres pays”. Les origines de ce phénoméne, qui peut étre
vu, au choix, comme post-industriel ou post-capitaliste, comme expression du
post-moderne tardif ou du deuxiéme post-moderne’, ne sauraient étre
approfondies ici. Il suffit de se contenter de l'indication que le nombre
croissant de musées représenta un peu partout un climat favorable a la
création et & la réalisation de ce nouveau type de musée de I'immigration.

Le paysage muscéal ne gagna pas seulement en quantité, mais aussi en
diversité. On peut faire le constat que la popularisation du musée va de pair
avec la muséalisation accrue du populaire'’. La base de ce développement, et
le second facteur pour la création des musées de la migration, est le tournant
historiographique vers 1'histoire sociale et son adaptation au musée. La
nouvelle histoire sociale, qui s'imposa dans les années 1970, se détourna de la
concentration de I'histoire et de la culture des élites, des grands hommes ou
des « Dead White Males », comme on le disait avec mépris, et se focalisa au lieu
e cela sur les relations sociales, les inégalités et les combats, sur les classes,
couches et mouvements dans leurs dimensions historiques. On mit en valeur
en particulier les expériences d’hommes quotidiens et de groupes
marginalisés, défavorisés économiquement, politiquement ou socialement,
entre autres les ouvriers, les classes inférieures, les femmes, les esclaves et
¢galement les immigrés. Dans ce cadre de I'histoire sociale se développa
I'histoire écrite de la migration, motivée de surcroit par le réveil ethnique
(ethnic revival) et le développement du creuset culturel ou du
multiculturalisme, et elle se développa jusque dans les années 1980 en un
¢hamp de recherches propres™. Si I'Histoire aux Etats-Unis, au Canada et en

5. Hoelscher, "Heritage”, in 5. Macdonald {ed.), op. cit., p. 198-218.

hitp:/ f www.canadainternational.ge.ca/ intro_can /Canada_Cullure_History_Institutions.

APX.

R.1]i-_'ier de Haan, Erinnerte Geschichte — Inszenierte Geschichte. Ausstellungen und Museen in der

Zuwiten Maoderne, Frankfurt am Main, Subrkamp, 2005,

o, Fyfe, ap, cit, p. 40. R Beier de Haan, "Geschichtskultur in der Zweiten Moderne, Eine

Binfithrang”, in dies. (Hg.), Geschichtskullur in der Zweiten Moderne, Frankfurt am Main,

Campus, 2000, p. 11-25, A, Witcomb, Re-Imagining the Musewm. Beyond the Mausolewm, London,

Routledge, 2003, p. 13,

L Korfl, “Die Popularisierung des Musealen und die Musealisierung des Popularen.

Anmerkungen z2u den Sammlungs- und Ausstellungstendenzen in den frithen Achtzigern”, in

G Flied) (Hg.), Musenm als sozinles Gediichinis? Kritische Beitriige zu Museumswissenschafl wund

Musenngiidigog ik, Klagenfurt, Kiiminer Druck und Verlagsgesellschaft, 1988, p. 9-23,

W, [ Veeoll, "Prom ‘The Uprooted’ to “The Transplanted’. The Writing of American
Iumdgeatlon History, 19511989, i V. Geonare Lerda {ed), Frem “Melling Pot® o
Al taraltam, The Evedution of Etfie Reliotions in Be Luited States and Cogda, Roma, Bulzond

Welktowe, 1960, o 2583, 1L Palmer, "Recent Studies in Canacdian Immigration and Ethnie

thm Tha 19708 and 19806", In ¥V, Gennaro Larredin {-dlh ap il ™ B 1L M Teo,
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Avstralie ful éerite on privilégiant les colons d’origine et leurs descendants,
¢'eat-d-clire des personnes d’origine britannique ou, pour le Canada, d’origine
[rangaise et britannique, avec l'arrivée de I'histoire ethnique (ethnic history),
comme fut nommé la nouvelle approche, on fit pour la premiére fois des
recherches professionnelles sur I'histoire d’autres groupes d'immigrants.
Lorsque I'histoire sociale atteignit également, avec déphasage, le stade du
musée’®, on reprit cette perspective élargie pour promouvoir la représentation
muséale de la diversité culturelle et de la migration.

Outre 'extension quantitative et le décalage thématique, le troisiéme
facteur est induit par les changements qualitatifs du monde du musée, ce qui
peut se résumer par le concept de « nouvelle muséologie ». Depuis le début
des années 1980, ce nouveau concept prit ses distances en théorie comme en
pratique par rapport a des formes plus anciennes®. Concernant la théorie, les
fonctions et les significations sociales du musée furent critiquées plus
fortement et les débats qui s'ensuivirent apportérent matiére 4 formuler une
pratique muséologique réfléchie. Ce faisant, les implications entre musée et
pouvoir étaient mises en évidence et 'institution était censée se démocratiser
ou plutét se renforcer pour une politique de contre-hégémonie. Cette
¢volution est décrite par Gail Anderson™ comme « le mouvement général de
démantélement du musée en tant que tour d'ivoire exclusive, au profit de la
construction d'une institution culturelle plus réactive socialement au service
du public ». Les questions centrales portent sur la création du propre et de
I"étranger ainsi que l'inclusion et l'exclusion des migrants. Ceci se référe a
I'entrée des musées et a la présentation des objets exposés a lintérieur.
I'intégration sociale (social inclusion) devint le nouveau modéle”. Les musées
de migration sont les fruits de ce mouvement en ce qu'ils donnent le coup
d’envoi & une fréquentation croissante des visiteurs. Par 13, on n'essaye pas
seulement de s'adresser & des nouveaux groupes de curieux, mais aussi de
remettre en mémoire des événements tombés dans I'oubli.

Historiography”, in R. White (ed.), Cultural History in Australia, Sydney, University of New
South Wales Press, 2003, p. 142-155.

M. Wallace, Mickey Mouse History and Other Essays on American Memory, Philadelphia, Temple
University Press, 1996, p. 116. M. Anderson, A. Reeves, “Contested Identities. Museums and
the Nation in Australia®, in F. E. 5. Kaplan (ed.), Museuns and the Making of ‘Ourselves’. The
Role of Objects in National Identity, London /New York, Leicester University Press, 1994, p. 79-
124.

P. Vergo (ed.), The New Museology, London, Reaktion, 1989, Sharon Maecdonald, “Expanding
Museum Studies. An Introduction”, in 5. Macdonald (ed.), ap. cit., p. 1-12.

G. Anderson (ed.}, Reinventing the Museum. Historical and Conlemporary Perspectives on the
Paradigm Shift, Walnut Creek, Altamira Press, 2004, p. 1.

R. Sandell (ed.}, Musenms, Sociely, Inequality, London/New York, Routledge, 2002. Richard
Sandell, Musewms, Prejudice and the Reframing of Difference, Abingdon, Routledge, 2007, R. R,
lanes, G. T, Conaly (ed.), Looking Reality in the Eye. Museums and Social Responsibility, Calgary,
University of Calgary Press, 2005,
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Lo quatrieme facteur - et peut-étre le plus décisif - a l'origine de la
musealisation de la migration, est lié aux transformations concernant la
détinition de lidentité collective et les discussions sociétales accompagnant
vos processus de transformation. La politique de l'identité des groupes
sthnigues et le concept du creuset culturel sont & mettre en avant. Aux Etats-
Linds, dans les années 1960, en paralléle et en partie motivé par la montée en
pulssance du mouvement pour les droits civiques des Afro-Américains, de
plus en plus d’Américains n’étant pas d’origine britannique prirent conscience
de leurs « racines » et revendiquérent avec fierté leur héritage culturel.
Rudolph Vecoli décrit : « Dans les années soixante, tout le monde est sorti du
placard et s'en est trouvé bien. Black was beautiful, mais aussi les Polonais, les
Suddois, les Italiens, etc. La découverte que les gens n'étaient pas seulement
différents, mais que c’était « ok » d’'étre différent, a conduit a la découverte de
différentes histoires »". Au Canada, les immigrés européens et leurs
descendants défiérent tout particuliérement 1'hégémonie des deux cultures
fondatrices (anglaise et frangaise) pour tendre 4 une représentation culturelle
el politique”. De la méme fagon, en Australie”, des groupes ethniques se firent
¢galement entendre avec une assurance nouvelle et remirent en question avec
vithémence la politique d’assimilation en vigueur jusqu'a la fin des années
1960. Ce n'est pas par hasard si le dynamisme d'une politique d’identité
¢thnique se manifesta & travers le musée. Il s'agissait en effet d"une institution
qui, depuis toujours, a été le théitre de la mise en scéne et de la
communication d’auto-portraits et d'ébauches d'identité.

Dans les trois pays un grand nombre de musées communautaires fut créé,
dans lesquels on décrivit la culture et I'histoire de certains groupes particuliers
'immigrants”®. Ces installations culturelles spécifiques furent la base des
premiers forums quant a la présentation de I'histoire de la migration par le
biais du musée. Le multiculturalisme ou creuset culturel décrit une réalité
suciologique, c’est-a-dire une diversité d’origines culturelles qui s’est créée en
fin de compte par le changement de la structure de l'immigration. En d'autres

" R.]. Vecoli, “The Lady and the Huddled Masses. The Statue of Liberty as a Symbol of
Immigration”, in W. 5. Dillon, N. G. Kotler (ed.), The Statue of Liberty Revisited. Making a
Universal Symbol, Washington/ London, Smithsonian Institution Press, 1994, p. 39-69.

" H. Palmer, “Ethnicity and Politics in Canada, 1867-Present”, in V. Gennaro Lerda (ed.), op. cit.,

p. 169-203.

P. Cochrane, D. Goodman, “The Great Australian Journey. Cultural Logic and Nationalism in

the Postmodern Era”, in T. Bennett et. al. (Hg.), Celebrating the Nation. A Critical Study of

Australin's Bicentenary, St. Leonards, Allen & Unwin, 1992, p, 175-190,

Greorge Fo MacDonald fit remarquer qu’a la suite de 'essor de musées communautaires au

Canada, 24 musées ukrainiens-canadiens furent créés. G. E MacDonald, “Canadian Museum

of Civilization. Ein Nationalmuseum in einer postmodernen Welt”, in M. L. von Plessen (Hg.),

Die Matfon und ihre Museen, Frankfurt am Main, Campus, 1992, p. 281-291. Pour "évolution et

les notions de musdées communautaires et ethnospécifiques, comparer M. G. Simpson, Making

Representations, Muscums in the Post-Colonial Erg, London, Routledge, 1996, p. 73-81. E. Crooke,

*Musrnirs ancd Community”, in S, Macdonald (ed.), op. cit, p. 170155,
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termes, il s'agit du passage de la migration européenne i la migration extra-
curopéenne ayant eu lieu dans les trois pays cités, depuis les années 1960. Ce
qui est plus important dans ce contexte, c’est I'autre dimension du concept : la
perception croissante de cette pluralité et par conséquent une définition du
multiculturalisme comme expression d’une identité nationale ainsi que
comume concept politique.

C’est ici que se dessinent les différences existant entre les Etats-Unis d‘une
part et le Canada et I'Australie d’autre part. Contrairement aux Etats-Unis, le
multiculturalisme fit pour ces derniers partie & partir des années 1970 de la
politique officielle et de I'idéologie d'Ftat. On chercha,  travers de nombreux
programmes d’Etat,  aider et & gérer™ la diversité culturelle. On accorda aux
musées, comme a d'autres institutions culturelles, une importance particuliére,
ce qui se traduisit sous forme de soutiens financiers dans le cadre de certaines
activités. La migration comme sujet d’expositions et de programmes
pédagogiques dans les musées existants ainsi que la création de musées de la
migration connurent, par ce biais, une poussée importante®.

En quoi consiste la signification et l'impact spécifiques du nouveau type de
musée de I'immigration ? Pour répondre i cette question, il serait bon de se
pencher sur la réflexion & propos de « I'héritage dissonant » que Tunbridge et
Ashworth® ont amené a discuter. En focalisant spécialement sur le contexte
canadien, ces derniers nous montrent a quelles difficultés se heurtent les
« sociétés de colons », dont font partie les Ftats-Unis et I’Australie”, en
construisant une identité nationale basée sur I'histoire. La situation de base est
ici une fragmentation profonde quant a I'héritage identitaire, situation dans

" Les différences concernant la genése et la formation de la politique favorisant le

multiculturalisme au Canada et en Australie ne sauraient étre approfondies par le biais de
cette bréve esquisse (voir D, Pearson, The Politics of Ethuricity in Seftler Societies. States of Unease,
Basingstoke, Palgrave, 2001, p. 107-118). Je n'ai pas approfondi suffisamment les
conséquences amenées par les changements de gouvernements conservateurs, le
gmw:tmemcnt Howard en 1996 pour I'Australie et le gouvernement Harper en 2006 pour le
‘anada,

I. McShane, "Challenging or Conventional? Migration history in Australian Museums”, in
0. Melntyre {ed.), National Museums, Negotiating Histories, Canberra, National Museum of
Australia, 2001, p. 122-133. V. Dickenson, “History, Ethnicity and Citizenship. The Role of the
History Museum in a Multi-Ethnic Country”, in Museum International, 3, 2006, p. 21-31.

I. E. Tunbridge, G. |. Ashworth, Dissonant Heritage. The Management of the Past as a Resource fn
Cenflict, Chichester/New York, John Wiley, 1996, p. 179.

Concernant les « sociétés de colons », je reprends la définition en accord avec Stasiulis et
Yuval-Davis comme « sociétés dans lesquelles des Européen se sont établis, o leurs
descendants demeurent politiquement dominants parmi les populations indigénes et ol une
sociéld hitérogene s'est développée en termes ethniques, raciaux et de classe ». Les auteurs
mettent en évidence qu'il ne w'agit pas d'une catégorie bien définie mais d'une continuité qui
exige de nouvelles différenciations, O n's pan mis Paceent sur les difféeences existant entw
lew Etals-Unis comma « i rulrllique e peu
Canada et ' Australie, I | N Nettler Bocietivs, Artlendattons of
Ciernler, Race, Ethnicity, o i |

lmmenl o ol los o dominions blancs » que sont lo
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liguelle trois groupes sociaux se font face, étant eux aussi morcelés. Il y a d'un
WOl les sociétés dites fondatrices qui dominent les récits nationaux par
Aeudition et qui posent les mythes d'origine. Celles-ci sont défiées depuis peu
deux cOtés, d'une part la population indigéne qui pousse a la
onnaissance de son point de vue quant a la colonisation du pays et pousse
alement aux aveux des crimes coloniaux et 4 une compensation matérielle,
',l.ulm part les immigrants tardifs et leurs descendants qui souhaitent que 1'on
~Inpecte leur héritage culturel et veulent que leur histoire apparaissent dans le
- iuit national. Sur ces bases il pourrait y avoir des tensions et des conflits par
lumiuels le rapport a I'histoire, sous maints aspects, ne provoquerait pas la
puhision sociale mais favoriserait des tendances centrifuges.
~ La nouvelle institution de musées de l'immigration peut étre comprise
me une réaction a cette situation et une tentative de désamorcage.
Iiloire de l'immigration est mise en scéne pour produire un récit
Inldgrateur et se propageant. On y intégrera non seulement les histoires
isparates des migrants de différentes origines, mais on formera un tout &
~Palle des récits des colons d'origine, qui sont également des immigrants. Vu
- B cet angle, ce type de musée présente un instrument et une plate-forme
I les « héritages dissonants ». En méme temps le musée de I'immigration
Ielrouve en position précaire face aux perspectives indigénes, de par la
tlance a écrire trop positivement ['histoire du colonialisme dans le cadre
' récit complet de la migration.

~ lvois cas particuliers

W vais m'efforcer d'illustrer cette thése a 'aide de trois musées de
ilpration et de quelques présentations significatives. Il faut tout d'abord
daonler les musées”, leur histoire et leurs expositions permanentes. Le
e d'Ellis Island qui ouvrit ses portes en 1990 est le plus grand musée de
Igration du monde. Construit dans les batiments principaux de ce qui fut
 Mlation de contréle des immigrés, sur une ile située non loin de la Statue de
borte, il s'étend sur une surface de 9 000 m® En 2004, 3,6 millions de
purs I'ont fréquenté. C'est dans les années 1980 que fut prise l'initiative de
Hover le bitiment a 'abandon depuis les années 1950 et de le transformer en
i, Cela eut lieu dans le cadre de 'inauguration des cent ans de la Statue
Ll Liberté en 1986. Que ce soit du point de vue de la politique financiére
nme historique, le projet était symptomatique des priorités de
lininistration Reagan. D'une part, Ellis Island fut le premier projet de
'.‘ o d'Etat aux Etats-Unis réalisé sans financement officiel, mais
idtement financé par des dons de personnes privées et par le budget

prdwentations des musées ainsi que lears expositions se retrouvent sur les sites internet
i ¢ <hitps/ S wwwanpagoy/elis= ; <htips/ S wwwpier2l.ca> ; <httpr//immigration.
Ve v,
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publicitaire d'entreprises. Par 14, ce projet était placé sous le signe de la
politique de dépenses néolibérale. D'autre part, ce projet était censé - du
moins dans la lecture de ceux qui l'avaient initié - lancer un appel a la fierté
des immigrants d'origine européenne intégrés depuis quelque temps et qui
avaient gagné en influence en tant qu‘électorat ethnique. En méme temps, ce
projet prétendait faire comprendre aux nouveaux immigrés venus du Sud de
prendre exemple sur les immigrants d'Ellis Island qui s'intégrérent (soi-disant)
rapidement et sans problémes. Cependant, de célébres historiens de la
migration participerent a l'arrangement du musée et ceux-ci tentérent
partiellement de contrecarrer cette version patriotique. Au musée, supporté
par I'administration du Parc National (le LI.5. National Park Service), les sujets
choisis sont, pour l'essentiel, I'histoire d'Ellis Island et I'immigration de la fin
du XIX® et du début du XX siécle. L'une des expositions, nommée « The
Peopling of America », traite la longue histoire de la migration aux Etats-Unis et
fait le grand écart entre la situation d’avant la colonisation de I'’Amérique,
I'immigration forcée d'esclaves africains et les grandes vagues d'immigration
des XIX® et XX* siécles jusqu’a nos jours™,

Le musée Pier 21, Canada’s Immigration Museum comme il se désigne lui-
méme en sous-titre, ouvrit ses portes 'été 1999. De méme que le musée d’Ellis
Island, il fut construit dans les batiments d'une ancienne station de contréle,
non pas sur une ile mais a la pointe sud du port de Halifax sur la cite est du
Canada, entre les rails du chemin de fer et la zone industrielle. Le Ellis Island
Kanadas, comme on le nomme volontiers, ne saurait guére étre comparé avec
son modéle quant a sa taille. La surface d'exposition comporte environ 900 m?,
le nombre des visiteurs s’éleve a 50 000 par an, et ce depuis I'ouverture du
musée. L'initiative de créer un musée fut prise par un ancien directeur du
département de I'immigration, Nova Scotias. Sa réalisation fut possible grace a
l'aide du gouvernement canadien, mais 'organisation et la gestion sont
assurées jusqu’'a aujourd’hui par la Pier 21 Society une société privée.
L'exposition permanente « The Immigration Experience » suit un parcours libre
passant par plusieurs stations du chemin parcouru par les immigrants durant
I'époque active du Pier 21 de 1928 a 1971. L’organisation est dominée par trois
éléments sous la forme d'une mise en scéne en coulisse : un bateau, symbole
du voyage pour le Canada, le train, symbole du voyage 4 travers le Canada, et
enfin le batiment lui-méme auquel on est renvoyé au centre de I'exposition a
laide d'un modeéle de salle d'attente reconstruite. Le musée, qui nous transmet
une vision teintée de nostalgie, pour ne pas dire une image d’Epinal de la

L Chermayeff, F. Wasserman, M. |. Shapiro, Ellis Island. An lllustrated History of the mmigrant
Exerience, New York, Maxwell Macmillan International, 1991. L. Desforges, J. Maddern, “Front
Daors to Freedom, Portal to the Past. History at the Ellis Island Immigration Museum, New
York®, in Social & Cultural Geagraphy, 3, 2004, p. 437-457. E. Rand, The Elis Island Snew Globe,
Durham/London, Duke University Press, 2005, N, L. Green, "A Prench Ellis Island?
Musewms, Memory and History in France and the United States®, i Bitstory Workslop fourma,
1, 2007, ™ M’r
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Mo, v connaitre sous peu une expansion pour pouvoir présenter, au-
dlen anndes allant de 1928 4 1971, I'histoire compléte de I'immigration au
da™,
Lo musée de I'immigration de Melbourne qui ouvrit ses portes en 1998 se
uve dans un bitiment de douane du XIX® siécle au centre de la ville.
lwtallation de ce musée n'eut pas lieu, contrairement aux deux autres, a
e d'un batiment historique, mais il se développa petit & petit a partir d'un
. dibe musdée. La maison meére, le musée Victoria qui a ses racines au XIX
aleile, commenca dans les années 1980 & installer une collection sur I'histoire
il la migration australienne, en particulier dans I’Etat de Victoria dont la
wipltale est Melbourne. Au milieu des annédes 1980, suite a l"ambition du
pwmler ministre de 1'Etat de Victoria de faire de Melbourne la capitale
Suliurelle de I'Australie, il fut décidé de donner une localisation spécifique au
Mijet le plus important et le plus attractif du point de vue touristique, celui de
o migration. Tout en conservant son caractére autonome, le musée de
Plinmigration opére depuis ce temps-la comme filiale du musée de I'Etat de
Victoria. L'exposition permanente y montre I'histoire de l'immigration de la
fhin ddu XIX® sigcle & nos jours. Ici également, les différentes sections suivent le
Vuyage des immigrants, quoique l'ordre des stations ne suive pas une
narration linéaire, L'Access Gallery y joue un role particulier. C'est ici que les
pommunautés d'immigrants peuvent montrer, par le biais d’expositions
pinonnelles, leur histoire ou leur culture spécifiques, en coopération et co-
Inancement avec le musée”.

La mise en scéne des trois musées met en évidence trois différences
Mlgnificatives. Tout d’abord le choix des lieux. Le musée d’Ellis Island et celui
s Pier 21 ont été installés dans des endroits symboliques de I’histoire
Matlonale de I'immigration et se servent de ceux-ci comme dénouement et
finbie d'intérét du récit mis en musée. Le musée de l'immigration de
Mulbourne est également placé dans un batiment historique ayant un lien avec
I'listoire de la migration, mais sa signification historique et sa place dans la
memoire collective ne sauraient étre comparées a celles données aux stations
e controle céleébres des deux autres musées. C'est pourquoi ce bitiment ne
[t qu’un réle secondaire. Les deux premiers musées cités, étant dépendants
tle 'histoire de leurs locaux, sont tenus de mettre en avant une période
specilique de l'histoire de la migration, tandis que celui de Melbourne a plus

¥ M. Duivenvoorden, T. J. P. Le Blanc, Pier 21. The Gatemay that Changed Canada, Hantsport,
Lancelot Press, 1988, T. Vukov, “Performing the Immigrant Nation at Pier 21. Politics and
Counterpolitics in the Memorialization of Canadian Immigration®, in International fowrnal of
Curtilinn Strdivs, 20, 2002, p. 17-38,

M, Meladzean, “mmigration Museum {Australia)”’, in News of Museums of History/Les
MNenvelles des Mugdes d'Hislofre, 23, 1999, p. 8-13. H. Barr, “Melbourne’s Immigration Musenm®”,
I Chemoned Papers, 2002, p. 6371, I Sebastian, “Mobilizing Communities and Sharing Stories,
Thae Wolee eof thee lnmdgeation Museum in One of the Most Culturally Diverse Cities in the
Waorld", in Musesm Idernational, 1-2, 2007, p, 151-159,
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de liberté et n'est tenu de privilégier aucune phase en particulier. En
contrepartie, 'accent est mis en partie sur I'histoire de I'Etat de Victoria, tandis
que les musées américains et canadiens ne connaissent pas cette restriction
rigionale,

Dans le domaine politique il existe également des différences, en particulier
pour des sujets controversés tels la xénophobie, le racisme et la politique
restrictive d'immigration. On peut dire globalement que le musée Pier 21 ne
traite pas ce genre de sujets difficiles. Au musée Ellis Island, on trouve une
vaste documentation concernant le passé, en revanche le contexte immédiat et
les actualités sont & peine abordés. A Melbourne tout est représenté jusqu’au
temps présent et le musée essaye d'activer les débats sur I'immigration et la
société multiculturelle, A travers la présentation d’articles de journaux toujours
actualisés,

C'est I'immigrant méme qui met le plus en valeur les variations entre les
trois musées. Au lieu de mettre I'accent sur quelques rares personnalités, les
trois musées ont préféré s'intéresser aux personnes anonymes de 1'histoire de
I'immigration. Ce faisant, ils ont produit une classification particuliére des
migrants. A Ellis Island, les individus sont pour l'essentiel identifiés a 'aune
des critéres du pays d'origine et de l'identité ethnique. Ceci est illustré dans
une galerie de portraits historiques d’immigrants par des stéréotypes de
« I'immigrant italien », « l'immigrant algérien », « I'immigrant russe », etc.
Cette illustration se poursuit par le biais d'objets ainsi désignés, lorsque par
exemple une série de chaussures sont données comme « grecques, italiennes,
albanaises, chinoises, tchéques, autrichiennes ». Les légendes des stations
audio, lorsque l'on peut entendre des interviews, mentionnent en sus du nom
de celui qui parle, le pays d’origine comme étant I'unique marque d'identité®.
Le classement est différent dans le musée Pier 21. Les différences de statut
juridique, ou plus précisément du type de migration, sont mises en évidence.
A la section « People », on peut lire le texte suivant : « Un million de personnes
est arrivé ici : immigrants, réfugiés, personnes déplacées, veuves de guerres,
évacués et enfants ». Enfin, au sein du musée de I'immigration de Melbourne,
on présente des biographies complexes d'immigrants qui ne se réduisent pas a
des catégories simples et précisent, en sus de 'origine et du statut, d'autres
aspects tels la classe sociale, le sexe, I'dge et les circonstances personnelles.

M Itad développé par ailleurs les implications de cette représentation, en particulier I'évocation

de Mimage d'une transformation instantande d'un grand nombre d'immigrants en Américains,
I Baur, “Commemorating Immigration in the lmmigrant Sociely, MNarratives of
Transformation at Ellis 1sland and the Lower Bast Side Temsment Museum”, in M. Kinig,

R, Olliger (ed.), Enfarging Europemt Memoriy, Muvements in Historical Perspective,
Omtlledern, Jan Thorlecks, 2006, 1. 171406, "_ d
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Mise en scene d’un « grand récit » de la migration

Li construction et la mise en scéne de ce qui est « commun » ou de
W Pespérience partagée » de I'immigration représente le point commun c_ies

In muscées, en dépit de leurs différences. La mise en scéne d_e cette m:uratmn
punstituant lidée de 'unité communautaire a pour objectif de créer une
§ pommunauté imaginée » des immigrés, autour notamment de 1'3‘. figure du
L tontainer »*. Cela devrait étre compris comme une métaphore visuelle par
lniquelle des différences entre des particuliers ou des groupes seront encadrées,
Jiden o en méme temps insérées dans une entité sur-ordonnée. 5

Aux musées Ellis Island et Pier 21, les bitiments ressemblent a de tels
gontainers. En répétant, dans les textes accompagnant !ea expositions et les
matériaux pédagogiques, qu'il s'agit 1a des lieux authentiques par lesquels les
lnmigrants sont venus, on leur confére une force der tranlsmdon. Lg salle
jiincipale d’Ellis Island, appelée « Great Registry », qui fut ]I.ad?s le hel-u 1du
vuntrdle, y représente, de fagon emblématique, ce cadre solidaire et limité.
(“eut lo coeur du musée et en méme temps, symboliquement, son enveloppe ;
In walle est vide et réunit pourtant, de par son ambiance, l'e?'!semble disparate
diw histoires vécues. A petite échelle, il est également Pgssﬂaie de trouver de
juls containers porteurs d'unité. Une vitrine de I'exposition, sous Ia: rubrique
« Theasnres from Home », présente divers objets amenés par des immigrants de
différents pays, a des moments différents. Il y a peu de commentaires autour
(it ces objets et 'on n'apprend rien quant aux pmpnét'.:ures:. Ce qui semble étre
lo plus important, ce n‘est pas chaque objet en pnrhcullmr mais plutot I_uur
ardre dans la vitrine et le fait que, en dépit de leurs différences, ces abjets
frouvent leur place au sein de la vitrine.

A Melbourne, les bitiments ne sauraient étre vus comme des n:i.ll'il‘ilil‘u_‘r:\',
glant donné leur utilisation historique. Mais au coeur des locaux et de la partie
narrative de I'exposition, on peut y trouver un « ersatz », un b:.tunlu styhsui
secessible et contenant trois cabines reconstruites représentant trois phases
historiques différentes. Le texte d’introduction explique que « Tous les
immigrants, peu importe quand ils sont arrivés dans l’E_ta?t de ‘:hc’tu::rl-w'.f sont
liés par l'expérience commune du voyage ». Ce qui signifie, qu'en dépit des
différences, les immigrants sont dans le méme bateau. La mise en scépe du
musée Pier 21 est comparable. Des immigrants font part de ]eulrs expériences
sar le biais d'interviews-vidéos, projetées dans un train stylisé qui nlionne
Allusion de rouler grice au son et au mouvement. Et méme si les histoires se
déroulent dans différents compartiments, elles sont réunies dans le container

B Aufheben a el le triple sens hégelien, brwthiren (garder, cumewer},.r:ﬁ'gicren (nier) et auf hihere
Steife stellen (metkre au niveau supérieur). 'ai repris le mot « mln'lmner », dont je me sers pour
cotte forme spécifique de la mise en seine, du discours d'Ulrich Beck parlant‘ l;!.u _mx}dél.e du
contalner de F'Btat-nation, qu'il analyse et eritique comme éant caractéristique d.E la
o prembine modernite « (Erste Moiderne), U, DBeck, Was jal Globalisierung? [relilmer des
Clolalisnins - Antiorten auf Glabatislorsng, Prankiuet am Main, Subrkamp, 1997,
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du train, qui semble bou
¥ er irect
i ger dans la méme direction en permanence et en toute
ml.;m; 3:1.:3 t:g.mse en s;*éne dde l'expérience collective de la migration et de la
“ lmaginee » des immigrants est démontreé
d’honneur qui sont présents d i ol S
ans les trois musées. L' Amer; j
b i s - L'iAmerican Immigrant Wall
. F y Wall of Honour du Pier 21 et le Trib
musée de Melbourne suivent, 3 : el ol
- - 4 peu de choses prés selon la tajll i
e ke Bk ol ; n la taille et la gestion
¢ ils collectionnent des milliers d ‘immigrés de
Eid i ool it de: 1ers de noms d'immigrés de
e diverses origines et les font
; raver sur des tableaux
en acier pour former un tout harmonieux® i
ux™. Par I'énoncé de ces diffé
11oms, ces monuments appellent & une dimension indivi fgretiod
ension individuelle de la migrati
et dans leurs tonalités différen i sl
et da tes transparaissent les différences d’origi
imrmgrants. Dautre part, par l'ordre ri i e e o
“ » goureux de la liste alphabéti h
nom s'integre dans un cadre unifo g foanie]
nom ; rme et standard dans | 1
individualités sont gardées collecti i el o s
indiv ectivement. Les immigrants histor
mnscrits dans Ja communauté de | i ot bt Tl
a nation d'immigrés, a tra la lis
noms du monument. Outre la foncti : ’ iy
' nction de métaphore visuell
d’honneur acquiert une di i . rypi il
_ mension performative qui assure 1’ alisati
continuelle de sa signification. Ce ? . il et ol
. - Les tableaux d'honneur devienne i i
rite répété quotidiennement, d i vl
» devant lesquels les visj
g . visiteurs, surtout les
grés, parcourent les listes de nom, en to h
uns ou vont jusqu‘a en décalquer certai / st e
t i Ins. A travers ce contact physi
nest pas seulement une révérence ins immi e o
X _ envers certains immigrants, peut-étre |
aleux, qui est faite, mais bien le fait d'étre N e pet
. e, en contact avec la nation. Les
transcendent la dimension indivi ili ‘ g
iduelle et familiale et se f i i
i . _ miliz ont rites de la nation.
s ;:Ed?;ﬁin]ilm C::om_?u;e qui est exprimée sous diverses formes dans les
and et du Pier 21 est associée de surcroit. e ici
avec la symbolique de la nation. A | i ol Pt
- A la queue du train du musée Pier 21 j'ai
parlé précédemment, I'on peut voir un i i
' court métrage qui montre les i
personnes diverses culturellement, i i fini ity sl
. - Images qui finissent sur dr,
canadien, accompagnées de I'h i 2 g algini:
- n, ymne national « O Canada On
, eut
;}E.S::;:l; }?jt{elqug cho;e de semblable & Ellis Island. Une série de pnrtfaits
“PTUES, qui en dépit du noir et blanc permett i
: ; ent de voir un mé :
ostensiblement « coloré », se transforme Peu a peu en étoiles et ra}runie:ng;

¥ A Ellis -
llis Tsland et au Pier 21, les tableaux d’honneur font partiellement partie de la campagne de

dons destings 4 financer le musée, Chacun i

iy i b £ P?Ut faire graver son nom en ant la so

mndj;]ﬂh:;:;nﬁrmms ou 250 canadiens. Qu'il s'agisse d'un immigrant 11:'::présente l]:::‘euﬁ:

e & duq:q ”?“- D-u. CE:"II:L" fagon les installations varient entre monuments démocratiques

B ﬁFLn(n]‘?nhe et tableau de dons surdimensionnés, La critique mordante n:h.::

COmmunate 1:atJ':l:lta:del;lrt:::]i:tégu{:::qnc]:ﬁmc“im "‘"“3‘. e it

facilité avee laquelle n'importe qui.peutii:ﬂ:::::f::;’? R e~ o JeLB e Ly

I'Amer ¥

:.'I:\il::ﬂliu :-epm@nnt les obstacles tréw réels pour obtenir un 1:;::.:- {T::' r:::::r'::t I?h” i
enblatt-Gimblett, Destimatfon Cultine, Towrinom, Mo, and Hopi e Ny

Angeles/ London, University of Califorila Irss, 1998, s, 11, R Ao
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W amidriealn, « Linity in diversity », « E pluribus unum » — ces images sont
arladtes métaphores de la nation d'immigrants, ordonnée, dénuée de

1t ot multiculturelle.
Pl ces mises en scéne, les trois musées travaillent 4 la construction et 4
t‘ﬁlhlllwmt'nt de la migration en tant que « grand récit ». L'immigration est
pntee comme l'expérience positive commune et communautaire par
phiellence, Ce faisant il ne s’agit pas, selon toute évidence, de la construction
iine homogéndité culturelle, de la création d'une conformité quelle quelle
sty anglaise ou autre. Les différences des individus et des groupes sont
Weinnues et méme partiellement mises en valeur. Mais les tendances
pibrifuges des sociétés multiculturelles, ou plutot les tendances centrifuges et
lus conflits pergus plus fortement dans les sociétés multiculturelles, sont
i rées, désamorcées et intégrées dans le « grand récit ». En méme temps, la
mibilité inhérente au phénomeéne migratoire de déstabiliser et de décentrer
munuupt de nation est retournée pour permettre de régénérer et de revitaliser

veludeei,

I"'erturbations du discours dominant

Cependant il serait faux de croire que la mise en scéne d'un « discours
dominant » par les musées ne s'accompagne pas de complications. Je vais
técrire, pour conclure, quelques perturbations de ces constructions et
vomment les musées les ont gérées. Le musée Pier 21 illustrera parfaitement
'un de ces problémes, la tension pouvant surgir entre le lieu de la mise en
iusdée et la narration que l'on aspire a muséaliser. Ce musée est construit sur
lon bitiments de I'ancienne station de contréle, qui fait office non seulement de
e mais aussi de dénouement et de point central de la présentation,
Biliments liés étroitement a une phase spécifique de la migration vers le
Lanada, autrement dit la période active du Pier 21 entre 1928 et 1971. 5i l'on se
vineentre sur cette phase, une histoire particuliére et un extrait spécifique de
I'histoire de la migration canadienne suffiraient. La condition nécessaire a un
w prand récit » exige précisément qu'il transcende cette fixation sur une phase
¢l aspire au contraire & une valeur universelle, pour pouvoir intégrer, de cette
fagon, un maximum de temps et de groupes historiques efficaces. Le musée ne
surmonte le clivage entre les tendances particulieres du lieu et les exigences
dlargies de validité que grace a la figure rhétorique du synecdoque. Les
supports accompagnant 'élargissement planifié du musée annoncent :
o Quand vous passez les portes du Pier 21, vous ne marchez pas seulement
tans les pas du million de personnes qui sont passées a travers ces bornes
wntre 1928 el 1971, vous expérimentez aussi les émotions et les sentiments de
chacun des immigrants de ce pays, que leurs voyages les aient amené iciil y a
dit cela trois cent ans ou aussi récemment que la semaine derniére »". Pier 21

N Pier 21 Medin Ki, 2008,




] Joachim Baur

devient alors « pars pro toto » (une partie pour le tout), une métonymie pour
I'immigration vers le Canada dans sa globalité.

Le musée est le noyau d'une expérience de l'immigration qui ne se limite
pas & une phase et 4 des conditions historiques spécifiques, mais prend un
caractére d'universalité. « Les premiers pas » et les émotions qui sont mis en
scéne et censés étre revécus par les visiteurs n'impliquent pas seulement le
petit groupe de ceux qui traversent les bitiments, mais aussi et surtout un
immigrant & caractére universel et situé au-dessus de I'histoire. De cette fagon
l'immigration qui eut lieu & d’autres moments ou en d’autres lieux est intégrée
dans le récit et concentrée ici. Les conséquences de cette astuce rhétorique sont
d’une grande portée. Des mouvements historiques disparates sont de par ce
fait uniformisés ; des tensions comme celles existant entre Anglo et Franco-
Canadiens, qui durant des siécles firent partie de la « question canadienne »,
sont neutralisées. Cette perspective permet en outre de présenter la
colonisation de I"Amérique du Nord sous la forme positive de I'immigration.
On peut constater la présence d'un phénoméne comparable au musée Ellis
Island, a propos duquel Barbara Kirshenblatt-Gimblett parle d'un « astucieux
glissement taxonomique »*. Gréce a sa seule amplitude, son statut en tant que
musée d'immigration de fait et 'expansion de sa narration au-dela du lieu
historique lui-méme, ce musée inclut non seulement toutes les histoires
d'immigration mais encore tous les lieux oil 'on pourrait fixer celles-ci, ainsi
que les mythes qui y sont liés™.

Que des contradictions apparaissent au sein d'une telle entreprise est
compréhensible. Un centre comme celui d’Ellis Island s’oriente en premier lieu
vers l'immigration issue de I'Europe. D'oil les voix qui s'élévent au sein de la
communauté afro-américaine. A l'occasion de la cérémonie anniversaire de la
Statue de la Liberté en juillet 1986 — a la hauteur de I'évolution du musée — de
nombreux représentants exprimérent leur distance par rapport 4 un récit
global de lI'immigration. L'historien John Hope Franklin se détacha de facon
symptomatique de la communauté des immigrants : « C'est une célébration
pour les immigrants qui n’a rien & voir avec moi. Cela m'intéresse en tant
qu'événement, mais je ne me sens pas impliqué par cela »*. Ce qui s’exprime
souvent, c’est une indifférence démonstrative envers une histoire qui ne
concerne que les autres. Dans la mise en relief du récit de I'immigration, le

B Kirshenblatt-Gimblett, op. cit., P 200

" Une telle subordination peut étre comprise comme un défi aux conceptions requérant
I'élargissement d'Ellis Island et 'établissement d'autres musées au sud et & Fouest des Etats-
Unig, ainsi que 'élargissement des documentations délivrées & Angel Island, soeur mal-aimée
A"Ellis Island dans la baie de San Francisco, Comparez pour cela 4 G. Hoskins, "A Place to
Remember, Scaling the Walls of Angel Island Immigration Station®, fournal af Historical
Gieography, 4, 24, p. 685-700, Pour le New Autericitnn Tmigration Musenm en projet & San
Drego, se référer & <https/ /www nalmleorgs Four un projet comparable, le Paeifie Coasi
timmigralfore Musetm b San Francisco, volr Hinmigrationorgs,

" Propos extraits du New-York Thmes, 30 mmal 1986,
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wive des esclaves et l'esclavage en tant que point central du complexe
pmbituant identité des Noirs Américains serait pour ainsi dire réécrit et ainsi
Wwndanciellement effacé de la conscience collective. C'est ce que commente
Andiew Young, maire d’Atlanta a 1'époque : « Personne au sein de la
imunautd noire n'est vraiment touché par la Statue de la Liberté, Nous
Buinmes arrivés ici par les bateaux d'esclaves, pas par Ellis Island »*.

1ol une forme de résistance passive contre 'incorporation de l'expérience
migratoire des Noirs Américains et en particulier de toute la migration du
puimmerce des esclaves au sein d'un grand récit de la migration, de surcroit
flans un lieu & domination blanche et européenne. C'est ainsi que l'on peut
linterpréter la réserve en réaction a l'appel de mettre le musée a la disposition
len objets collectés. Pour compenser le petit nombre d’objets tout en donnant
yjuand méme une vue d'ensemble de la migration et de la diversité culturelle,
low créateurs du musée n'eurent que la possibilité de répartir le plus largement
puossible les maigres témoignages de l'immigration extra-européenne™.

Le rapport précaire des sociétés colonisatrices face a l'histoire et aux
perspectives des indigénes représente la troisieme perturbation d'un discours
dominant de la migration. Le probléme est évident : les indigénes, qu'il
W agisse des Aborigénes en Australie ou.des Indiens (Native Americans) en
Amérique ne sont pas, par définition, des migrants et ne se laissent pas
Interpréter de la sorte, surtout en considérant leurs revendications politiques
ul matérielles comme la restitution de terres expropriées”. Le potentiel
Intégrateur du « grand récit » de la migration, méme en étant formulé de fagon
liés inclusive, se heurte a ses limites face a ces revendications. Tandis que la
itijeure partie des sociétés américaines, canadiennes et australiennes peut étre
alworbée sous le signe du « grand récit » de la migration, I'histoire écrite de la
pummunauté nationale exclut systématiquement la population indigéne. Cette
tlerniitre représente toujours l'autre, I'extérieur de la nation d'immigrants, ce
ijul permet également de faire remarquer que toute forme d'inclusion produit
e forme spécifique de l'exclusion. Je dirai méme plus : au coeur d'un
u prand récit » positif de la migration, a 'opposé des perspectives indigénes, le
volonialisme de I’Amérique du Nord et de I'Australie est valorisé en tant que
lorme positive de l'immigration.

La maniére de gérer ces difficultés différe grandement dans les trois
imuscées. Au Pier 21, la complexité de ces problémes est purement et

% Citation d'aprés R. J. Vecoli, op. cit., p. 68.

* L répartition dispersée de portraits de membres d'une et méme famille d'immigrants des
Caratbes au sein de Pexposition « Family album » est caractéristique. Les nombreuses photos ne
wunt pas plactes les unes A cité des autres sur les murs mais réparties sur les murs d'en face,
Lo temlabives pour caractériser la population indigéne de « premiers migrants », en
remdmorant les migrations préhistoriques, afin de pouvoir de cette fagon les intégrer au récit,
hurenl mjelées avee véhémence. Un exemple tiré du conteste australien, oQ une exposition
montede & Foceaston de Fanniversaine de la colonisation européenne engendra ce genre de
et o iterprdtationms, e prdsente wne pardaite dlasteation,
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simplement mise entre parenthéses, ce qui correspond a son cadre temporel
restreint mais non a ses exigences étendues de validité. A Ellis Island, au sein
de l'exposition générale « Le peuplement de "Amérique », un tableau
mentionne que le contact avec les Européens a amené aux Indiens des
maladies, la guerre, la déportation dans des réserves et la destruction de leurs
formes de vie traditionnelles. Et pourtant, a travers le tableau suivant, ces
crimes sont réécrits dans le cadre d'un récit positif. Selon la vision pompeuse
de l'immigration célébrée par le texte d'introduction et la présentation
générale du musée, ce sont sur les colonisateurs que se fonde la tradition et
non sur les traumatismes subis par leurs victimes. C'est seulement au musée
de Melbourne que de nombreux passages renvoient a l'histoire et aux
perspectives des Aborigénes, décrivant ainsi une histoire relationnelle
complexe. En ayant parfois deux maniéres de voir se juxtaposant et méme
s'opposant, il est possible de reconnaitre, du moins dans les grandes lignes,
que le « grand récit» de l'immigration tant célébré ne représente qu'une
version spécifique de I'histoire.

La tendance des derniéres décennies & muséaliser la migration refléte un
développement important et longuement désiré. Dans ce contexte, les musées
d'immigration représentent des formes essentielles pour institutionnaliser ces
phénoménes. La conception de ce nouveau type de musée témoigne d'une
ouverture de l'institution musée & un éventail d’histoires et de groupes
sociaux. Par la création de musées d'immigrants, expériences et mémoires de
migrants deviennent le point de mire des discussions et sont d'excellents
signes d'approbation et de valorisation de la diversité culturelle. C'est aussi
valable pour les pays dits d'immigration classique, un aspect longtemps
négligé,

En tant que telle, la diffusion des musées d'immigration est souhaitable. En
observant trois musées de l'immigration aux Etats-Unis, au Canada et en
Australie, nous avons tout de méme indiqué une tendance qui pourrait étre
problématique ou du moins équivoque. Grace a ces trois cas, on peut affirmer
fue les musées de I'immigration tendent a fixer I'histoire et le mouvement de
la migration de fagon nationale. En construisant dans leurs mises en scéne un
prand récit national de la migration, ces musées obtiennent par 'usage des
dynamiques transnationales et des mémoires de la migration le recentrage et
la stabilisation du concept de la nation. Une re-vision de la « communauté
lmaginde » pourrait étre plus inclusive et multiculturelle que d’autres versions
s référant davantage 4 une homogénéité culturelle, mais elle produit
¢palement des exclusions et favorise en outre la dissimulation hégémonique
des conflits sociaux. Ce serait un progrés notable si 'on pouvait détacher la
muséalisation de la migration du cadre national et abandonner le « nationa-
lisme méthodologique »™ par égard aux phénoménes transnationaux.

M A D, Smith,
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Le Musée de I'immigration d’Ellis Island,
la Porte de I’Amérique

Diana PARDUE
Conservatrice au Musée National d'Ellis Island
Traduit de I'américain par Céline Rolland

Ellis Island dans I'histoire

[llis Island, quatorze hectares dans I'ombre de la Statue de la Liberté, se
Adétache de la cote du New Jersey dans la partie supérieure du Port de New
York. Au cours de sa vie turbulente de carrefour migratoire, de 1892 a 1?54,
gnviron 12 millions d’immigrants ont franchi ses portes. « Porte de l'espoir et
de la liberté » pour de nombreux immigrants, ce f“t .aussi une «ile des
larmes » pour les 2 % refusés parce qu'ils ne remphsF‘alent pas lelu critéres
exipes par les diverses lois et régulations migratoires américaines, Les
smployés de l'administration traitaient les d::rsr:mrs de quulqum-'lt 5 un'n
personnes par jour les années ou I'immigration était la plmla forte et jusqu’a
|1 747 dossiers. Environ les trois quarts des immigrants qui sont enirds aux
fiats-Unis durant la premiére moitié du XX siecle ont F*té pris en charge a Ellis
Island, ce qui fait de I'ile la destination migratoire principale a:lus I'Itzﬁaurl.lms.
I'histoire physique et sociale d'Ellis Island refléte I.';l importants
¢hangements d’attitude face a l'immigration dans ce pays. L'immigration
alteint son taux maximal en 1907, taux qui baissa fortement durant la Grande
Guerre pour remonter rapidement a la fin de celle-ci avarf'c de Ch}l:EEr
massivement aprés les lois migratoires restrictives qui furent mt:a_es au mlll1eu
des années vingt. Ces lois, qui instaurérent un plafond a 11m1:n1lgratmn
annuelle et établirent des quotas pour chaque nation‘ étrla.ngére, édictérent
dgalement que les candidats a I'immigration devraient étre }nspfectés dlans leur
pays d'origine par des émissaires du consulat américain. 1A partir de ce
bouleversement, seuls furent envoyés a Ellis Island les immigrants dont les
papiers n'étaient pas en régle ou ceux dont l'état de slanté né-.::esmtmt un
iraitement médical dans la structure hospitaliére du Service Public de S?nté.
| infrastructure fut de plus en plus utilisée comme centre ot I"on envoyait les
clandestins ou les immigrants ayant violé les termes du contrat d'accueil. La
structure servit également de centre de détention pour étrangers durant la



