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Per iniziare, una breve storia di tracce fugaci, uomini in
movimento e peculiarita del museo! Nel romanzo La goccia
d’oro Michel Tournier racconta del giovane berbero Idris, che
lascia la sua oasi remota per andare in cerca di una fotografa
parigina che nel deserto gli ha scattato una fotografia. Du-
rante il viaggio rimane coinvolto in ogni sorta di situazioni
sorprendenti e finisce con il mischiarsi a un gruppo di turi-
sti in visita al museo naturalistico ed etnografico del Sahara.
Tournier descrive cosi la scena: “Idris [...] si ritrovo subito nel-
la prima sala del museo, arredata con vetrine e popolata di
animali impagliati. La guida accompagnava le sue parole con
ampi gesti e correva di qua e di [a pronunciando battute o
storielle con tono da imbonitore. Era circondata da un pic-
colo seguito di fedeli che scandiva le sue osservazioni con
risa entusiaste. [...] Idris era tutt'orecchi: stava ascoltando
una conferenza e ogni frase, ogni parola lo riguardava”. 1l
giro conduce tra le altre cose a una mostra sulla zona dedi-
cata al cibo nelle abitazioni del Sahara: “Qui vedete la kit-
chenette, la sala da pranzo degli abitanti dell'oasi”, prosegui
la guida. “Utensili da cucina: mortaio e pestello in legno di
acacia, con cui ¢ possibile polverizzare finemente datteri, ca-
rote, henna e mirra. [...] Qui vedete anche il colino, il maci-
nino in calcare conchilifero e il setaccio con i fori per la se-
menza [...]". Idris sbarro gli occhi. Tutte queste cose, adesso
irrealmente pulite, immobilizzate nella loro essenza eterna,
intoccabili, diventate mummie, tutte lo avevano circondato
nellinfanzia, in gioventl. Neppure quarantotto ore prima ave-
va mangiato da questa scodella, aveva visto sua madre gi-
rare questo macinino”. Infine il gruppo giunge davanti a una
vetrina di gioielli che la guida illustra con competenza e I'epi-
sodio termina cosi: “Quando i visitatori iniziarono ad anda-
re via, Idris si avvicino alla vetrina. Aveva visto questi gioiel-
li di argento indosso a sua madre, alle sue zie, alle altre don-
ne di Tabelbala. Le foto mostravano volti con il trucco rituale
a cui Idris avrebbe quasi potuto dare nomi noti. Quando, in-
fine, si allontano dal cristallo della vetrina, vi vide brillare un’im-
magine, una testa dai folti capelli neri, un viso scarno, vul-
nerabile, turbato: era lui, una figura sfocata che si trovava a
indugiare in questo Sahara imbalsamato™

In questa breve storia ci si imbatte involontariamente
in alcuni concetti e (pre)giudizi sul museo: viene delinea-
ta 'immagine di una separazione ricca di conseguenze tra
museo e vita, la realta da un lato, il museo con le sue co-

se “irrealmente pulite” dall’altro. Concretezza e movimen-
to qua, stupore ed essenzialita 13, musealizzazione come
mummificazione. Viene descritto il divario tra 'atmosfera
distaccata e la sete di sapere degli osservatori indifferenti
e il timore, si il turbamento di colui di cui si dice che “ogni
parola lo riguardava”. Viene cosi accennato anche al pro-
blema della rappresentazione, in particolare della rappre-
sentazione di “culture estranee”. Chi, che cosa, quanto si
ritrova in essa? Chi rappresenta chi e per chi? Come sono
i rapporti di forza tra i rappresentanti e i rappresentati? Il
museo quale luogo di sicurezza e di rimozione della sicu-
rezza di identita, di produzione di concetti del sé¢ e degli
altri, quale luogo di immagini sfocate, fugaci, che lascia-
no comunque un’impressione duratura. Quando si deve par-
lare di rappresentazione della migrazione in musei ed
esposizioni, occorre tenere bene in mente tali questioni e
questi aspetti, in modo che facciano da orizzonte e da sfon-
do a ogni forma di rappresentazione.

Insomma, la migrazione ¢ diventata un tema per mu-
sei. Anche se il confronto con immigrazione ed emigrazione
non rappresenta un terreno del tutto nuovo nel panorama
museale, negli ultimi anni le attivita si sono notevolmen-
te infittite2. E quindi evidente che la musealizzazione del-
la migrazione non si esprime solo in esposizioni tempo-
ranee o in programmi museali pedagogici ma che anche
interi musei vengono istituiti sul e per il complesso della
migrazione. La migrazione non ¢ quindi solo uno dei tan-
ti temi per un museo ma puo anche costituire una tipolo-
gia museale a sé. Con la Deutsche Auswandererhaus di Bre-
merhaven’ e 'Hamburger Auswanderermuseum di Ballin-
Stadt, negli ultimi anni in Germania si sono aperti due mu-
sei della migrazione, anche se entrambi sono interamente
focalizzati sull’emigrazione. L'esemplare pit recente di
museo dell'immigrazione ¢ stato aperto a Parigi nel 2007:
la Cité Nationale de I'Histoire de 'Immigration ¢ il museo
nazionale dell'immigrazione verso la Francia e il primo gran-
de museo dell'immigrazione in Europa.

Trattero i pro e i contro di questo confronto solo alla
fine. Come prima cosa ¢ preferibile fare un passo indie-
tro, sondare lo sviluppo di questo settore della museolo-
gia e selezionare alcune tendenze. Procedero in quattro fa-
si: dapprima delineero alcune delle cause principali dell'at-
tuale moda della musealizzazione della migrazione; quin-
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di faro il punto della situazione, non elencando i progetti
passati ma citando concetti-guida caratteristici; successivamente
discuterd delle questioni, dei problemi e delle sfide che og-
gi si pongono per tentare infine di delineare una prospet-
tiva futura.

Cause di una moda

Quali sono le cause dell'attuale boom della musealiz-
zazione della migrazione? Senza dubbio la domanda va po-
sta per ogni singolo progetto, in base agli specifici conte-
sti sociali, alle condizioni (anche locali) e alle forze pro-
pulsive. Tuttavia, alcuni fattori — senza che I'elenco abbia
la pretesa della completezza — potrebbero essere validi an-
che al di la del singolo caso.

1. Da un lato, bisogna discutere della globalizzazione.
Malgrado il modo in cui si considera questo fenomeno —
se vi si vuole vedere una nuova qualita della rete globale
o solo una riedizione e una modernizzazione concettuale
di antichi rapporti di scambio globali — non si deve di-
sconoscere che si tratta di un discorso pregnante, di cui la
migrazione rappresenta un tema fondamentale. Senza con-
siderare se oggi vi sia un maggior numero di movimenti
migratori globali di un tempo, la migrazione € un tema ro-
vente. £ al centro dell'attenzione pubblica e come tale si
ripercuote anche sulla scelta tematica dei musei, la quale
¢ sempre determinata dalle condizioni del momento.

2. Il secondo punto - strettamente connesso con il pri-
mo - ¢ che la musealizzazione della migrazione ¢ anche
un segno e un effetto di identita mutate, a livello sia lo-
cale, sia nazionale. Il fatto che ultimamente le grandi citta
si rappresentino come metropoli multiculturali’, o che un
paese come la Germania, dove per lungo tempo ¢ stata ege-
mone l'idea di nazione etnicamente omogenea, sia 0ggi con-
cepito sempre pitl come paese di immigrazione, si puod ve-
dere nelle attuali forme di rappresentazione. Spesso un’im-
magine di sé cosi mutata implica una ricerca di tracce di
migrazione finora trascurate o ignorate; questo, non di ra-
do, nel senso di una invention of tradition, per dirla con
Eric Hobsbawm, ossia di una legittimazione storica e di un
ancoraggio a concetti e a valori contemporanei®. Non ¢ un
caso che questa evoluzione si rifletta anche nel museo, da
sempre luogo attivo di costruzione di identita e di proie-
zione verso il futuro.

3. Gli impulsi verso tali nuove ridefinizioni provengono
non da ultimo dagli stessi migranti, uomini e donne. Una co-
scienza sociale rinvigorente, e con essa le esigenze di rap-
presentazione avanzate dai migranti con maggiore veemen-
7a, possono essere considerate un ulteriore fattore. Per il con-
testo statunitense andrebbe citato a questo riguardo il cosiddetto
ethnic revival. Dagli anni Sessanta, anche a seguito del mo-
vimento per i diritti civili dei neri, sempre pili americani si
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sono ricordati delle proprie roofs, riconoscendosi in un pa-
trimonio storico di immigranti a lungo represso a favore
dell'assimilazione alla cultura angloamericana’. Da un lato que-
sto ha trovato espressione in esposizioni e in musei in cui
le stesse comunita etniche documentavano la propria cultu-
ra e la propria storia8, e dall'altro ha dato origine a esigen-
ze di inserimento di questi aspetti in musei di carattere pit
generale, talvolta storico-culturali nazionali.

Per la Germania ¢ possibile individuare un fenomeno
molto simile. In particolare al riguardo va citata come uno
sviluppo importante la decisione estremamente graduale
degli Arbeitsmigranten, i lavoratori reclutati, di rimanere
stabilmente in Germania. Infine, non bisogna dimenticare
che questi ultimi vennero certamente emarginati dalla so-
cieta dominante in quanto “Gastarbeiter”, e cio¢ lavorato-
1i stranieri, e furono emarginati anche nella rappresenta-
zione della nazione; d’altro canto non bisogna trascurare
il fatto che molti consideravano la propria permanenza sol-
tanto temporanea e che solo I'imporsi come parte impor-
tante della societa tedesca fece sorgere I'esigenza di una
rappresentazione adeguata.

4. Come quarto punto favorente la musealizzazione del-
la migrazione devono essere citati gli sviluppi nel museo
stesso, nella scienza della storia e nelle discipline accade-
miche correlate. Dalla meta degli anni Ottanta, nella teo-
ria e nella pratica ¢ andato delineandosi il movimento del-
la Nuova Museologia in opposizione alle precedenti for-
me di azione dei musei. A livello teorico vi ¢ stata una ri-
flessione pit critica sui meccanismi di funzionamento e sull'im-
portanza sociale dei musei, e dal dibattito innescato sono
risultati anche impulsi per una pratica museale pitt medi-
tata. In particolare, sono diventate cruciali le questioni
sulla costruzione di se stesso e dell'altro, nonché la criti-
ca al concetto di inclusione ed esclusione - a livello sia dell’ac-
cesso ai musei, sia della rappresentazione nei museid - e
l'integrazione sociale (social inclusion) si € sviluppata co-
me nuovo concetto-guidal®. I musei della migrazione so-
no un prodotto di questa corrente quando accolgono I'im-
pulso alla massima inclusivita e tentano di rivolgersi a
nuovi gruppi di visitatori e di valorizzare storie a lungo tra-
scurate. Questi sforzi sono stati coadiuvati dai cambia-
menti della prospettiva scientifica. Con I'affermarsi della sto-
ria sociale negli anni Settanta e della storia della vita quo-
tidiana focalizzata sull’emarginato e sulla “piccola gente”
negli anni Ottanta, migrazione e migranti sono divenuti te-
mi centrali e hanno cosi favorito la musealizzazione!..

5. Soprattutto per quanto riguarda la costituzione di mu-
sei dedicati in modo specifico alla migrazione, va citato co-
me ulteriore fattore di sviluppo il boom museale dell'ulti-
mo decennio, che ha determinato un alto tasso di nuove
costituzioni di musei. La statistica fornisce una prova im-



pressionante di questo sviluppo esponenziale: oggi il 95%
dei musei mondiali non ha piu di sessant’anni. Come altri
ambiti sociali, anche il tema della migrazione ha tratto
vantaggio dalla progressiva musealizzazione dell’elemen-
to popolare!2. Una particolarita ¢ la correlazione delle ini-
ziative museali con la forma relativamente giovane dell’he-
ritage tourism, ossia quel turismo spinto dalla ricerca del-
le proprie radici familiari che procede di pari passo con la
popolarizzazione della scienza, un tempo elitaria, della
genealogial3,

Temi nella musealizzazione della migrazione

Arrivo ora a un secondo punto, espresso esplicita-
mente nel titolo del contributo: la situazione della rap-
presentazione della migrazione nei musei e nelle esposi-
zioni. In questo mi riferisco ai temi impiegati nella rap-
presentazione museale della migrazione, in quanto consi-
dero la rappresentazione come la visualizzazione di una par-
ticolare interpretazione!+. Senza considerare quanto oggettiva
0 astratta, quanto vivacemente colorata o sobria risulti una
tale rappresentazione, essa ha bisogno di concetti-guida,
di metafore visuali e di paradigmi. Di seguito illustro al-
cuni di questi concetti-guida nella presentazione della mi-
grazione ricorrendo a esempi relativi a Stati Uniti, Canada,
Australia e Germania®.

1. Come primo tema, esamino il concetto di “confine”.
Nell’Ellis Island Immigration Museum il richiamo al confi-
ne ¢ diretto, in quanto il museo, ubicato in una vecchia sta-
zione di controllo degli immigranti, gia nel luogo e nell’edi-
ficio fa riferimento al concetto di confine. Analoga ¢ la si-
tuazione nel museo canadese Pier 21, anch’esso ospitato
in una vecchia immigration station. Qui il tema viene ul-
teriormente rafforzato con la ricostruzione della scrivania
di un funzionario della polizia di frontiera al centro dell'espo-
sizione!6, Collegata a questo tema ¢ la vasta esposizione
di passaporti e di documenti ufficiali.

Un racconto della migrazione che ponga un accento par-
ticolare sul concetto di confine presenta alcuni vantaggi:
sposta al centro dell’osservazione il ruolo dello stato na-
zionale nella regolazione e nella regolamentazione dell’im-
migrazione. Puo, in particolare, darsi come tema il ruolo
di varie politiche sull'immigrazione, illustrare definizioni sto-
ricamente mutevoli di immigranti desiderati/indesiderati non-
ché meccanismi di inclusione ed esclusione. 1l focus sul mo-
do di agire dello stato ¢, al contempo, uno dei problemi
di questo paradigma. Esso implica, infatti, una sottoespo-
sizione di quello che in epoca recente viene dibattuto co-
me “autonomia delle migrazioni”V’. La migrazione non ap-
pare come un movimento indipendente e indomabile, e co-
me forza storica, ma risulta sempre determinata dalla po-
litica degli stati nazionali, essa non € una sfida costante ma

un epifenomeno. In questo senso la migrazione ¢ conce-
pita soprattutto come fenomeno legale, documentato, con-
trollato, e lo stato nazionale & un bastione chiaramente iden-
tificabile e per cosi dire sicuro. Per quanto riguarda i mu-
sei nei classici paesi di immigrazione, appare ancora pil
decisivo un secondo problema: I'intima connessione del te-
ma del confine — nella sua forma metaforica — con i miti
originari della nazione. Sia a Ellis Island sia nel museo Pier
21, il confine viene trasformato da istituzione dell’esclusione
a luogo del benvenuto e dell’accoglienza per i migranti nel-
la nuova societals. Viene cosi rappresentata anche una
trasformazione agevole, momentanea di identita: secondo
il racconto, nell’atto del superamento del confine, da una
massa eterogenea si originano nuovi americani o canade-
si. Infine, il concetto di confine (in quanto confine nazio-
nale) opera nell'ambito di un “nazionalismo metodologi-
co” orientandosi verso un concetto di migrazione ristret-
to, che serve allo stato nazionale come criterio importan-
te e ambito di riferimento??,

2. Il secondo tema ¢ il “viaggio”. Il viaggio che si con-
cretizza in modo perfetto nella rappresentazione di una na-
ve di immigranti nella sala centrale dell'Tmmigration Mu-
seum di Melbourne o di un transatlantico nella Deutsche
Auswandererhaus di Bremerhaven. Entrambi sono visita-
bili e illustrano la vita di bordo in epoche diverse. Ma non
solo la nave, anche il treno o altri mezzi di trasporto pos-
sono simboleggiare il viaggio in senso generale: il movi-
mento nello spazio quale caratteristica della migrazione. In
linea di principio, nel tema del viaggio la migrazione non
¢ vincolata alla migrazione tra stati nazionali. Hanno un pro-
prio peso anche i collegamenti iconografici e potenzialmente
anche tematici ad altre forme di mobilita, quali il turismo,
i viaggi religiosi o i viaggi di esplorazione. Attraverso la
rappresentazione di forme e mezzi di trasporto diversi si
rendono visibili differenze e disparita sociali.

Anche in questo caso appare problematica la mitizza-
zione insita in questo tema molto antico - si pensi all’Odis-
sea o all'Eneide. 1l passaggio in nave, la grande traversa-
ta, e anche il viaggio via terra, vengono spesso metaforiz-
zati nelle presentazioni come rite de passage, il passaggio
da una vita a un’altra, a un’altra identita. Contrariamente
al passaggio istantaneo insito nel concetto del confine, qui
la trasformazione € concepita come ampia, ma tuttavia
non meno lineare. Di regola, il viaggio conosce un punto
di partenza e un punto di arrivo univoci e si svolge in un'uni-
ca direzione. Se una tale concezione appare limitata rispetto
ai movimenti migratori reali, essa diventa piti che mai in-
certa come metafora dello sviluppo di identita nel conte-
sto della migrazione2!.

3. Il terzo tema ¢ intimamente correlato al viaggio ma,
a causa della sua rilevanza, merita di essere osservato se-
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paratamente. Si tratta del concetto-guida e dell'oggetto
che per primo viene in mente quando si pensa alla mu-
sealizzazione della migrazione: la valigia. Qui sono ripor-
tate solo alcune varianti degli usi di questo tema: nell’El-
lis Island Immigration Museum un cumulo di valigie ser-
ve a rappresentare 'arrivo, chiarendo immediatamente il
tema22. Presso la Haus der Geschichte nel Baden-Wiirttemberg,
degli “armadi biografici” a forma di valigia costituiscono I'ele-
mento centrale della sezione dedicata alla migrazione.
Inoltre, nellTmmigration Museum di Melbourne, cosi co-
me in tante altre esposizioni sulla migrazione, la valigia si
ritrova come singolo oggetto dalla storia individuale; nel
museo londinese 19 Princelet Street essa € presente come
elemento pedagogico-museale e nel museo BallinStadt di
Amburgo come semplice espediente scenografico.

La valigia ¢ un motivo ambivalente, sotto diversi aspet-
ti. Pilt marcatamente rispetto ai due temi precedenti, in es-
sa ¢ richiamato il singolo individuo, e questo nonostante
il fatto che le valigie stesse siano per lo piu tutte simili, a
malapena distinguibili. Come detto, ¢ il tema pil intima-
mente legato al tema del viaggio anche se, in un certo qual
modo, gli manca una connotazione chiara. La valigia rap-
presenta un intervallo sospeso tra partenza e arrivo e su-
pera il momento del viaggio oltre i due punti fissi che lo
delimitano. Si pensi all’atto di sedere su valigie fatte, pron-
te per il viaggio: dove si colloca uno “stato” cosi descrit-
to? Non pill qua, non ancora per strada, non piu per stra-
da, non ancora la. Soprattutto, la valigia — almeno quan-
do ¢ chiusa — gioca in modo affascinante con la dialettica
di visibilita e invisibilita, che Krzysztof Pomian ha descrit-
to come centrale per gli oggetti museali in genere. Pomian
definisce questi oggetti particolari semiofori, portatori di se-
gni2, Sono oggetti senza utilita in senso stretto, piti che di
utilita sono muniti di significato. La loro funzione ¢ rimandare
a qualcos’altro, la rappresentazione dell'invisibile. In que-
sto senso la valigia € un “super semioforo”. Da un lato, ha
un significato in se stessa, rimanda all'invisibile della sua
origine e della sua storia. Dall'altro, porta — cosi almeno
vuole 'immaginazione — ad altri oggetti che contiene, i qua-
li, da parte loro, hanno un significato che - benché esso
stesso invisibile — rimanda ad altro invisibile. Pur sapendo
che le valigie del museo sono vuote, le riempiamo di si-
gnificato e di oggetti con significato: bagaglio e bagaglio
culturale. E le valigie finché restano chiuse si oppongono
all'esposizione, all'estirpazione e all'esplorazione di oggetti
e storie estranei.

Non ¢ un tema negativo, quindi. Ma ¢ ambivalente, an-
che perché, pur racchiudendo in sé tutti questi livelli - o
forse proprio per questo —, appare troppo utilizzato. E pos-
sibile “ancora portare” il tema? E ancora possibile realiz-
zare il potenziale ambivalente, provocare una vista aper-
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ta sulla valigia chiusa oppure questa vista, come la valigia
stessa, resta alla fine ancora vuota? Pomian afferma che,
contrariamente alle cose di uso comune, i semiofori non
sono soggetti a usura. Se fosse necessario produrre una
controprova, l'usura della valigia in quanto oggetto e mo-
tivo delle esposizioni sulla migrazione non sarebbe una cat-
tiva argomentazione.

4. Giungo adesso a un quarto tema, che definisco “cor-
nucopia”. In un certo qual modo si tratta di una sottospe-
cie della valigia, piu precisamente della sua apertura e del-
la spiegazione del suo contenuto. E un tema molto diffu-
so nelle esposizioni sulla migrazione come raccolta delle
molteplici cose che i migranti portavano con sé — in sen-
so letterale e traslato. Caratteristica di queste esposizioni
¢ la visione d'insieme di diversi oggetti, una varieta osten-
tata accompagnata da un’ombra di esotismo. Il tema pud
fungere da rappresentazione classica del multiculturali-
smo: viene messa in scena I'idea di un arricchimento del-
la societa attraverso la vivace cultura dei migranti.

La critica a queste immagini positive di una societa ad
alta immigrazione, spesso dirottate sulla tradizione culinaria,
¢ ampiamente diffusa e non intendo qui esporla in modo
dettagliato®. Cito solo la tendenza alla etnizzazione e alla
folklorizzazione, la costruzione di una presenza contem-
poranea di culture originarie statiche nitidamente delinea-
te, il concetto di migranti come aggiunta, addirittura come
decorazione di una societa essenzialmente immutata e
concepita in modo omogeneo, nonché I'armonizzazione di
rapporti di forza, disparita e conflitti sociali. Questo non
va assolutamente inteso come un’arringa contro I'impiego
e 'esposizione di oggetti in generale. Sarebbe tuttavia ne-
cessario il ritorno di una “material culture of cultural con-
tribution"2, una presentazione della storia della immigra-
zione come insieme variopinto di contributi di migranti, e
l'interesse per una rappresentazione che renda visibili an-
che tensioni, ambivalenze e contrasti.

5. Elemento comune a tutti e quattro i temi citati ¢ che
essi rivolgono tenacemente lo sguardo sull'atto della mi-
grazione. Sono da citare infine anche forme di presenta-
zione che allontanano alquanto da questa ottica, e cerca-
no un maggiore inserimento nel contesto sociale genera-
le. Cosi, il Lower East Side Tenement Museum utilizza una
casa popolare di New York e collega la storia della migrazione
a una storia di condizioni abitative e lavorative?”. Tali rap-
presentazioni non si trovano solo in luoghi originali, ma
hanno occupato un posto di rilievo anche in alcune delle
piu recenti mostre sulla migrazione in Germania, come nel-
la mostra “Hier geblieben. Zuwanderung und Integration
in Niedersachsen 1945-2000” con la ricostruzione parziale
di un salotto degli anni Cinquanta nella sezione sui pro-
fughi o di un’officina nella sezione sugli Arbeitsmigranten,



i lavoratori reclutati. La forza di questo approccio consi-
ste nel fatto che le questioni relative alla migrazione ven-
gono sempre collegate a condizioni sociali generali. Vie-
ne cosi aggirata la tendenza, riscontrabile in altre rappre-
sentazioni museali, a definire gli immigrati in virtu della lo-
ro condizione di migranti e si pone l'attenzione sulle espe-
rienze diversificate e contrastanti tra migranti e autoctoni.

Sfide

Dopo aver discusso di alcune rappresentazioni concrete
della storia della migrazione, in una terza fase, come riportato
nel seguito, vengono delineate alcune questioni e sfide di
carattere generale poste dalla rappresentazione della mi-
grazione in musei ed esposizioni.

1. Da un lato andrebbe considerata la questione delle
aspettative e delle attribuzioni pubbliche. Le speranze le-
gate ai diversi progetti sono infatti varie, almeno quanto
le cause e i motivi della musealizzazione della migrazio-
ne. [ musei della migrazione (e questo vale anche per le
esposizioni temporanee) devono essere luoghi di discus-
sione per la societa multiculturale. E possibile chiarire
questo concetto prendendo in considerazione il verbale con-
clusivo di un incontro di esperti tenutosi a Roma nell'ot-
tobre 2000, su invito del’'UNESCO, cui sono convenuti i rap-
presentanti di 15 musei della migrazione europei e ameri-
cani. Tra le altre cose nel verbale si diceva: i musei della
migrazione sono un luogo per il dialogo fra le culture e
per lintesa culturale tra le generazioni; hanno nobilitato i
contributi forniti dai migranti alla societa di accoglienza co-
municando loro un senso di appartenenza; nei luoghi del-
la memoria cosi creati ¢ possibile raccontare storie di in-
dividui e di gruppi in movimento e, soprattutto attraverso
la rappresentazione di motivi di fuga e di migrazione coat-
ta, nella societa dominante si generano comprensione ed
empatia; informazioni approfondite sulla storia della migrazione
possono inoltre contribuire a una decostruzione degli ste-
reotipi; inoltre questi musei potrebbero avere un ruolo im-
portante proprio per i migranti della seconda generazione
in quanto, illustrando loro la storia dei loro genitori e la
ricchezza della cultura da cui provengono, potrebbero
contribuire alla complessa formazione della loro identita
e del rispetto di s¢; i musei della migrazione hanno dato
un importante contributo all'integrazione dei migranti,
all'incoraggiamento della diversita culturale e alla coesio-
ne pacifica nella societa®. Sono obiettivi ed esigenze di al-
to profilo. Per quanto auspicabile possa essere la realizzazione
di questo programma, altrettanto facilmente I'impeto
dell’euforia social-riformatrice potrebbe condurre a una pre-
tesa eccessiva per l'istituzione museo.

2. Una cosa risulta tuttavia evidente: la musealizzazio-
ne della migrazione non puo essere realizzata in modo co-

si armonico come appare in queste formulazioni. A quale
migrazione ci riferiamo effettivamente quando parliamo di
musei della migrazione? Che cosa e chi intendiamo? In pri-
mo luogo, ¢ possibile constatare che generalmente i mu-
sei e le esposizioni sulla migrazione si distinguono in due
grandi gruppi: da un lato vi sono progetti sulla storia
dell'immigrazione e, dall'altro, progetti sulla storia dell’emi-
grazione. Benché questa suddivisione appaia a prima vi-
sta illuminante, a uno sguardo pit attento essa risulta pro-
blematica, cio per due motivi. Primo, la differenziazione
implica un trattamento separato per 'immigrazione e I'emi-
grazione e tende a considerare la migrazione come strada
a senso unico. In realta, con riferimenti incrociati fra mu-
sei si creano relazioni, per lo piu unidirezionali. Se la
Deutsche Auswandererhaus di Bremerhaven si considera
abbastanza esplicitamente come complementare all’Ellis Island
Immigration Museum di New York, ¢ facile realizzare il col-
legamento tra 'emigrazione tedesca e I'immigrazione ame-
ricana. Piu raramente, invece, vengono posti come tema i
collegamenti fra immigrazione ed emigrazione in un cer-
to paese e in un certo periodo. Il rimpatrio o il transito,
accentuati soprattutto nella ricerca piui recente, restano
nella loro complessita spesso poco trattati. Secondo: il
concetto di immigrazione ed emigrazione comprende an-
che la migrazione come un fenomeno sostanzialmente in-
ter-nazionale e quindi senza volere pone lo stato nazionale
come criterio analitico centrale. Le migrazioni tra le regioni
all'interno di un paese o tra citta e campagna vengono co-
si facilmente perse di vista, benché - in senso lato - rap-
presentino importanti aspetti nella storia di “vomini in
movimento” e di “contatto di culture”s.

Tuttavia, anche se ci si limita a un'osservazione ri-
stretta, la questione della rappresentazione museale della
migrazione non ¢ priva di contraddizioni. Si pensi all'im-
migrazione verso la Germania limitatamente al breve pe-
riodo dopo la Seconda Guerra Mondiale. Qui si identificano
almeno due grandi gruppi: i profughi tedeschi dopo la Se-
conda Guerra Mondiale e, dagli anni Cinquanta, i cosid-
detti “Gastarbeiter”, ossia i “lavoratori stranieri”. Per alcu-
ni aspetti questi diversi movimenti migratori presentano ana-
logie, per altri si differenziano. Ma quello che qui appare
pit importante € che le iniziative per una accettazione mu-
seale pubblica delle rispettive storie provengono da am-
biti politici e sociali del tutto diversi, cosi come le impli-
cazioni storico-politiche. L'esposizione sulla migrazione
“Hier geblieben. Zuwanderung und Integration in Nieder-
sachsen 1945-2000”, che ha tentato una sintesi delle storie
di profughi, Arbeitsmigranten, Spétaussiedler, i cosiddet-
ti “tedeschi etnici”, e richiedenti asilo politico, oltre a rea-
zioni positive ha suscitato anche proteste. In tal senso, mi
sembra sintomatica la reazione di un profugo tedesco che
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nel libro dei visitatori ha scritto: “Migrante — non lo sono!
E decisamente inopportuno gettare i profughi di guerra te-
deschi nel calderone generale della migrazione con tutti i
suoi problemi attuali. Permangono differenziazioni im-
portanti e necessarie”!. L'esempio ¢ citato solo per dimo-
strare quanto la musealizzazione della migrazione — anche
se ¢ difficile che qualcuno possa contestarne l'importanza
di principio - sia suscettibile di controversie e di conce-
zioni storico-politiche contrastanti.

3. Infine: come ¢ possibile mostrare la migrazione nel
museo? Soprattutto, a che punto siamo con la cultura ma-
teriale della migrazione? Quali oggetti sono disponibili per
la rappresentazione di un fenomeno che sin dall'inizio
non si caratterizza per una ricca tradizione? Come illustra-
to, ancora oggi in molte presentazioni non si puo fare a
meno di oggetti espositivi scontati, quali valigie e passa-
porti. Tuttavia, a prescindere dalla frequente scarsita di og-
getti e dalla potenziale noia suscitata da pezzi espositivi sem-
pre uguali, si pone la domanda: il museo ¢ sostanzialmente
il luogo giusto, puo essere il luogo giusto per la tematiz-
zazione e 'esposizione narrativa della migrazione? Gottfried
Korff sostiene, a ragione, da un lato che il museo non puo
fare a meno di oggettivazioni, e pit precisamente di og-
gettivazioni di tipo concreto, perché solo la fisicita permette
l'osservabilita e la persistenza nel tempo che sono costanti
fondamentali del museo, dall’altro sostiene che gli ogget-
ti significano sempre sedimentazione e materializzazione,
e quindi recano in sé il pericolo — beninteso non 'auto-
matismo — della fissazione di significati, della formazione
di cliché e dell'illustrazione di cliché32.

Se il dilemma della potenziale fissazione e immobiliz-
zazione della cultura in oggetti non riguarda solo il tema
della migrazione ma puo addirittura essere il problema prin-
cipale del museo, bisogna riflettere sulla complessita e
sull'eterogeneita del fenomeno migrazione, sul suo signi-
ficato sociale e sull'esigenza, in genere rappresentata in mo-
do esplicito, di decostruzione di stereotipi. Verrebbe da chie-
dersi: ¢ possibile trovare oggetti che esprimono particolarmente
bene la polivalenza e la mobilita? Come ¢ possibile con-
trastare le immobilizzazioni nelle disposizioni di oggetti o
di oggetti e testi e stimolare un’osservazione multidimen-
sionale? Anche: come la mettiamo con l'intangible herita-
ge adesso dibattuto dappertutto, ossia con il patrimonio cul-
turale che non incide materialmente sul contesto della mi-
grazione? Oppure la questione si pone in modo del tutto
diverso? Abbiamo davvero bisogno di oggetti originali se
nei musei storico-culturali il passaggio da approcci orien-
tati all'oggetto ad approcci orientati al concetto si ¢ con-
solidato al punto che I'idea dei curatori e la configurazio-
ne rappresentativa mettono spesso in ombra i singoli og-
getti?® Ritengo che questo debba valere per le singole
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esposizioni, ma che sul piano generale un tale atteggiamento
costituirebbe I'alibi giusto per non perseguire le “fugaci trac-
ce” della migrazione ma insabbiarle definitivamente. Soprattutto
perché il museo non riveste solo una funzione espositiva
ma anche una funzione conservativa, ¢ necessario ap-
profondire notevolmente e promuovere l'attivita di colle-
zione attuata dai musei sul complesso tematico della mi-
grazione, non solo sporadicamente e con riferimento a pro-
getti specifici ma in modo preciso e duraturo. Al contem-
po, si tratta di esaminare e registrare le collezioni esisten-
ti con riguardo al tema della migrazione.

4. Finora ho considerato soprattutto I'aspetto della rap-
presentazione e della collezione. Se si riflette in linea di
principio sui presupposti da realizzare affinché la societa
d'immigrazione si ritrovi nel museo, si deve citare un pun-
to molto pit convincente: la struttura del personale. Pur-
troppo a questo riguardo non posso affidarmi ai numeri,
dovrebbero tuttavia esserci poche istituzioni, come il mu-
seo, che in misura cosi ridotta danno lavoro, soprattutto
in posizioni di responsabilita, a collaboratori e a collabo-
ratrici che hanno vissuto la storia della migrazione, ri-
specchiando cosi scarsamente la composizione della societa
d'immigrazione. Tempo fa Lord Ralf Dahrendorf, scomparso
di recente, chiese I'introduzione di una quota di immigra-
ti per le universita tedesche, cosi da equilibrare gli svan-
taggi nel settore dell'istruzione34. Questa potrebbe essere
un’ultima possibilita perché forse ¢ vero che si dovrebbe
effettivamente riflettere su misure quali I'affirmative action
per affrontare in modo istituzionalizzato I'evidente sotto-
rappresentazione. Negli USA questo tipo di sostegno proat-
tivo delle minoranze (come per esempio trattamenti pre-
ferenziali in sede di assunzione) ¢ praticato da tempo an-
che per i musei, sebbene non manchi di sollevare contra-
sti. Sarebbero necessari cambiamenti, anche relativamen-
te agli stessi musei, perché il know how culturale dei mi-
granti, uomini e donne, che inizia anzitutto dalle compe-
tenze linguistiche, deve essere sempre accessibile per il mu-
seo, se esso vuole avere un ruolo formativo in una societa
ad alto tasso di migrazione.

Prospettive

Non posso infine concludere senza rivolgere uno sguar-
do al futuro. Una domanda che si pone ¢ la seguente: la
migrazione deve essere un tema del museo o, piuttosto, una
tipologia di museo? L'immigrazione e I'emigrazione devo-
no essere trattate nell'ambito delle esposizioni e dei mu-
sei storici a carattere generale o devono essere create isti-
tuzioni specifiche? Una discussione in tal senso si svilup-
pa praticamente in tutti i paesi in cui sono stati istituiti mu-
sei della migrazione. In Germania lo scrittore Feridun Zai-
moglu ha sollevato la questione circa I'effettiva necessita



di creare in Germania, paese di immigrazione, un museo
della migrazione affermando che “La migrazione non de-
ve finire in una nicchia, ma entrare nel Deutsches Histo-
risches Museum”. D’altro canto, anche i sostenitori di un
museo della migrazione indipendente dispongono di va-
lide argomentazioni: un’istituzione autonoma metterebbe
in evidenza I'eccezionale rilevanza del tema, realizzereb-
be un importante luogo della memoria e della rappresen-
tazione e offrirebbe una piattaforma stabile per il confronto
sulle attuali societa d'immigrazione.

Il mio discorso andrebbe nella direzione di un categorico
si 0 no. Si, perché la mia opinione ¢ che musei della mi-
grazione indipendenti sono auspicabili e ormai dovuti. La
migrazione — chi pu6 metterlo in dubbio! - ¢ un fenome-
no sociale importante, almeno quanto il giocattolo o la cioc-
colata, per i quali da tempo esistono musei. No, perché una
tale istituzione non dovrebbe assolutamente diventare luo-
go di competenza isolato per questioni concernenti la di-
versita culturale, I'integrazione ecc. In questo senso, con-
siderando un’attribuzione di funzioni quale delega di man-
sioni, quasi una ghettizzazione rappresentativa, l'istituzio-
ne non contribuirebbe alla visibilita del fenomeno della mi-
grazione, oggi in mutamento sociale, ma lo circoscriverebbe
come caso speciale. Nel museo, quindji, la migrazione de-
ve essere non solo tipologia ma anche tema, ossia deve es-
sere ripresa in tutti i musei possibili, nelle loro esposizio-
ni permanenti e temporanee, nelle collezioni e nei programmi
pedagogici, e, ancora, deve pervadere in prospettiva an-
che altri campi tematici.

Tempo fa lo studioso di musei Michael Fehr ha pre-
sentato un piccolo testo decisamente utopico dal titolo Kur-
ze Beschreibung eines Museums, das ich mir wiinsche
(Breve descrizione del museo che desidero)3. Ne ripren-
do la formulazione con qualche lieve modifica e conclu-
do con una “Descrizione molto breve di un museo della
migrazione che desidero”. Si basa su sei premesse che con
qualche modifica possono essere applicate anche a sin-
gole esposizionis¢. Il museo della migrazione che deside-
ro dovrebbe:

« essere tenuto a seguire il concetto di contact zone; in
base a questo concetto, James Clifford elabora la visione
di un museo che nelle proprie attivita includa, in modo com-
pleto e duraturo, coloro di cui espone la storia e la cultu-
ra. Invece di educare o confortare il pubblico da una po-
sizione certa, il museo dischiude prospettive e interpreta-
zioni alternative e intrattiene relazioni flessibili, vincolan-
ti e reciproche con coloro di cui rappresenta la storia,
senza tuttavia eliminare in tali relazioni le asimmetrie di ri-
sorse e del potere sociale3”;

« porre a fondamento del proprio lavoro un ampio con-
cetto di migrazione, che comprenda immigrazione ed emi-

grazione, migrazione interna e transito, migrazione vo-
lontaria e forzata ecc., cosi come epoche e movimenti mi-
gratori diversi;

« trovare delle vie per presentare la migrazione come te-
ma sociale generale, invece di definire il complesso in mo-
do personalizzante, ossia fissare I'immigrato come “eterno
migrante”;

« non rimanere immobile presentando storie di successo
che creano visioni armoniche, ma inserire i temi relativi so-
prattutto ai conflitti sociali, ai rapporti di forza e alle disparita
osservabili nella pratica e nell'analisi della migrazione;

« essere indirizzato in senso transnazionale e non abbandonare
il proprio contesto nazionale ma interrompere I'ampia fo-
calizzazione sull’ambito nazionale e “infrangere il muro del
suono del pensiero nazionale statale”3s;

« infine, essere orientato in modo transculturale, ossia non
costruire — come nella prospettiva classica del multicultu-
ralismo — una presenza contemporanea di culture chiara-
mente delimitate, concepite in modo statico e separate, ma
considerare la nomadizzazione della cultura, I'azione co-
stante e reciproca di travelling cultures per le quali la mi-
grazione ¢ al contempo motore e metafora.

Joachim Baur insegna Studi Museali al Dipartimento di An-
tropologia Culturale dell Universita di Tubinga (Germania)
e lavora come curatore indipendente.
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