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von Menschen aus der Nachbarschaft geschaffen, die unterschiedlichen Ethnien
angehdren — eine Gemeinschaft, die sich rund um ein Gebéude bildete, in dem
ihre gemeinsame Geschichte eine feste Gestalt angenommen hat. Dieses Integra-
tionsmodell stiitzt sich auf Schulkinder mit Migrationshintergrund, die sich unter
Anleitung ihrer Lehrer auf einfallsreiche Weise an Museumsbesucher und Nach-
barn wenden. In dihnlicher Weise stellt die Ben Uri Gallery Netzwerke zum Aus-
tausch fiir unterschiedliche Gruppen bereit, die Immigranten zum Lernen, zur
Produktion und Priisentation von Kunst nutzen und die es ihnen auch ermogli-
chen, ihre Fihigkeiten in Schulen, Fliichtlings- und Altersheimen sowie in Mu-
seen therapeutisch einzusetzen.

Das eindriicklichste Beispiel fiir ein Immigrationsmuseum als Ort fiir die
Handlungsmacht von Immigranten lieferte die Cité nationale de I'histoire de
’immigration in Paris, wo Immigranten ein Gebzude besetzten, das ihrer Prisen-
tation gewidmet ist und das sie mit Unterstiitzung des Museumspersonals mehre-
re Wochen lang als Biihne fiir ihren Kampf um Integration nutzten. In der Cité
waren die Immigranten zu dieser Zeit nicht linger Objekte der Ausstellung und
des staatlichen Paternalismus. Sie waren politische Akteure, die die Ressourcen
des Museums fiir ihren Kampf um soziale Gerechtigkeit in Anspruch nahmen. In
den Demokratien des 21. Jahrhunderts beginnen die Einwanderungsmuseen iiber
die Prisentation der Einwanderung hinauszugehen. Sie schaffen aktiv neue
Communities und experimentieren mit neuen Modellen von Partizipation und
Integration.

Aus dem Amerikanischen iibersetzt von Elfriede Pokorny

Ich danke dem Social Sciences and Humanities Research Council of Canada fiir die Un-
terstiitzung der Forschung, auf der dieser Beitrag basiert. Dank gebiihrt ebenso den zahl-
reichen Museumsmitarbeitern, die mir ihre Expertise zur Verfiigung stellten und mich un-
terstiitzten. Bedanken mochte ich mich auch bei Elfriede Pokorny fiir ihre kenntnisreiche
und nuancierte Ubersetzung und bei meinem Art Director Herbert Lappe. Dennoch triigt

die Autorin selbstverstiindlich die volle Verantwortung fiir den Inhalt dieses Textes.

Von Mythen, Masken und Migranten

Acht Ansichten aus Ellis Island

JOACHIM BAUR

Eine Postkarte: Acht Ansichten aus Ellis Island. Einblicke in die Ausstellung,
Ausblicke auf das Museumsgebiude und seine Umgebung. Ein Querschnitt des-
sen, was dort zu sehen ist. Gedacht als Grul} an die Lieben zu Hause, als Souve-
nir zur personlichen Erinnerung, als touristischer Leistungsnachweis »Da gewe-
sen, abgehakt!« Ich nutze die Ansichtskarte hier anders. Ich nehme sie als Land-
karte, um das weite Terrain des Museums zu ergriinden, seinen Inszenierungen
nachzugehen und seine Bedeutungen zu dechiffrieren.

Abbildung 1: Postkarte: Acht Ansichten aus Ellis Island
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Acht Ansichten aus Ellis Island: Ich jage entlang dieser Bilder in schnellen
Schritten und harten Schnitten durchs Ellis Island Immigration Museum. Keine
Uberblicksfiihrung also, sondern eine Tour de Force mit Seitenblicken hier und
da, etwas kurzatmig vielleicht, ganz sicher fragmentarisch.' Meine Beobachtun-
gen bleiben dabei bewusst nah am Fall, am Geschehen und am Gesehenen, doch
wird an der einen oder anderen Stelle gewiss auch iiber diesen Einzelfall Hin-
ausweisendes aufscheinen.

Acht Ansichten aus Ellis Island: Gedacht auch als Illustration dessen, was
eine am Detail interessierte Analyse von Museumsproduktionen und -inszenie-
rungen leisten kann; wenn’s gelingt, vielleicht sogar im Sinne eines Plidoyers.

Bevor ich so recht beginne, einige wenige Worte zum Ellis Island Immigra-
tion Museum im Ganzen: Das Museum wurde im Herbst 1990 nach Jahren der
durchaus kontroversen Planungen erdffnet und ist bis heute das groBite Einwan-
derungsmuseum weltweit. Im aufwiindig renovierten Hauptgebdude einer ehe-
maligen Einwanderer-Kontrollstation, auf einer Insel in unmittelbarer Nihe der
Freiheitsstatue, erstreckt es sich iiber eine Fliiche von ca. 9.000 m’. Die Initiative
zur Renovierung der seit den fiinfziger Jahren brachliegenden Gebiiude und der
Umwandlung in ein Museum entwickelte sich Anfang der achtziger Jahre im
Umfeld der Planungen zum hundertjdhrigen Jubildum der Freiheitsstatue im Jah-
re 1986. In finanz- wie in geschichtspolitischer Hinsicht war das Projekt symp-
tomatisch fiir die Agenda der Reagan-Administration. Zum einen war Ellis Is-
land ganz im Zeichen neoliberaler Ausgabenpolitik das erste staatliche Muse-
umsprojekt in den USA, das ohne Einsatz 6ffentlicher Gelder realisiert wurde
und sich ganz auf Spenden von Privatpersonen und Werbeetats von Unter-
nehmen stiitzte. Zum anderen sollte es — zumindest in der Lesart seines Initiators
— an den Stolz inzwischen etablierter Einwanderer europiischer Herkunft appel-
lieren, die nicht zuletzt als ethnic vote an Einfluss gewonnen hatten, und zu-
gleich Anspriiche an die neueren Einwanderer aus dem Siiden formulieren, sich
nach dem (angeblichen) Beispiel der Ellis-Island-Einwanderer schnell und pro-
blemlos zu integrieren. In der Ausgestaltung des Museums waren jedoch Kurato-
ren und Migrationshistoriker maBgeblich, die diese einfache patriotische Version
eher zu kontern versuchten. Im Museum, das vom U.S. National Park Service
institutionell getragen wird, wird im Wesentlichen die Geschichte Ellis Islands

1  Fiir eine ausfiihrliche Darstellung, eingebettet in eine Diskussion der poetics und poli-
tics von Einwanderungsmuseen in den USA, Kanada und Australien, vgl. Joachim
Baur: Die Musealisierung der Migration. Einwanderungsmuseen und die Inszenierung
der multikulturellen Nation, Bielefeld: transcript 2009. Der vorliegende Text ist ein in

Teilen iiberarbeiteter und ergénzter Auszug aus diesem Buch.

und der Einwanderung im spiiten 19. und frithen 20. Jahrhundert thematisiert.
Eine der Ausstellungen, The Peopling of America genannt, behandelt indes die
lange Geschichte der Migration in die USA und schligt den Bogen von der Situ-
ation vor der Kolonisierung Amerikas iiber die Zwangsmigration afrikanischer
Sklaven und die groBen Wellen im 19. und 20. Jahrhundert bis heute.”

1. ZUR PRODUKTION EINES »AUTHENTISCHEN< ORTS

Wie schon im Namen angezeigt, ist der spezifische Ort Ellis Island von grifiter
Bedeutung fiir die Prisentation von Geschichte im Ellis Island Immigration Mu-
seum. Dieser Ort wurde allerdings nicht einfach vorgefunden, sondern im Pro-
zess der Musealisierung als »authentischer Ort« erst produziert. Dabei lisst sich
insbesondere zeigen, wie im Zuge der Restaurierung bestimmte historische
Schichten und mogliche Geschichten verdriingt wurden.

Abbildung 2: Das Ellis Island Immigration Museum, New York

2 Vgl. Ivan Chermayeff/Fred Wasserman/Mary J. Shapiro: Ellis Island. An Illustrated
History of the Immigrant Experience, New York: Maxwell Macmillan International
1991 (Katalog der Dauerausstellung); Luke Desforges/Joanne Maddern: »Front Doors
to Freedom, Portal to the Past. History at the Ellis Island Immigration Museum, New
Yorke, in: Social & Cultural Geography 5 (2004) 3, S. 437-457; Erica Rand: The Ellis
Island Snow Globe, Durham/London: Duke University Press 2005; Nancy L. Green:
»A French Ellis Island? Museums, Memory and History in France and the United
States«, in: History Workshop Journal 63 (2007) 1, S. 239-253.
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Mit Beginn des Museumsprojekts standen auf Ellis Island iiber dreilig Gebiude,
die verschiedene Phasen in der Geschichte der Insel und den Wandel ihrer Funk-
tionen reflektierten. Friihzeitig konzentrierten sich die Planungen allerdings ganz
auf die Nordseite der Insel mit dem ehemaligen Hauptgebdude, wo die Masse
der Immigranten durchgeschleust wurde, als Kernstiick. Begriindet wurde die
Wahl mit der herausragenden historischen und architektonischen Signifikanz
sowie mit dem Umstand, dass es sich um das »most emotion packed building«3
handle. Mit dieser Entscheidung geriet der ehemalige Krankenhaus- und Psychi-
atrie-Komplex auf der Siidseite der Insel weitgehend aus dem Blick. Das heiBt,
sie blieben physisch sichtbar, doch die Aspekte, die sich mit den Gebiduden ver-
binden lieBen — etwa die Pathologisierung kultureller Devianz oder der Diskurs
um Einwanderer als Triiger ansteckender Krankheiten® —, traten in den Hinter-
grund.

Auf der Nordseite, der Museumsseite also, wurde zugleich griindlich umge-
staltet. In den 1930er und 40er Jahren war angrenzend an das Hauptgebiude eine
groBere Fliche mit Ziunen und Wachtiirmen umgrenzt worden, um einen Frei-
bereich fiir die wachsende Zahl der Internierten zu schaffen. Diese Anlage ver-
wies nun sinnfillig auf die Rolle Ellis Islands als Internierungslager und Ab-
schiebegefangnis. Im Zuge der Restaurierungsarbeiten wurden sie restlos ent-
fernt. Ein weiteres Baudenkmal, das unter anderem fiir die Praxis der Internie-
rung steht, ereilte ein anderes Schicksal. Das Baggage & Dormitory Building, in
direkter Nachbarschaft des Hauptgebiudes gelegen, war 1909 erbaut worden, um
Schlafgelegenheiten fiir Einwanderer bereitzustellen, bei deren Abfertigung sich
Komplikationen ergaben. Zudem und verstirkt nach Ende der Phase der Massen-
immigration wurde das Gebéude als Internierungs- und Abschiebelager genutzt.
In frilhen Konzepten war noch vorgesehen, hier die Geschichte der Schlafsiile
mit den Aspekten Internierung und Deportation zu thematisieren, doch im Ver-
lauf der Planungen rutschte dies auf der Prioritiitenliste immer weiter nach hinten
und das Gebiude verfiel weiter. Noch heute, im Sommer 2011, steht das Gebiiu-
de als Ruine neben dem priichtigen Hauptgebiude.

Das so erfolgte Styling der Insel bedeutet nicht, dass Aspekte wie Internie-
rung, Abschiebung, Krankheit und Quarantiine im Museum ginzlich unthema-

3 F. Ross Holland: Briefing of Polish American American Leadership and Press,
11.07.1984, in: Ellis Island Immigration Museum Archives, MetaForm Research Col-
lection, New Box 93, File »Foundation«.

4 Vgl. Alan M. Kraut: Silent Travelers. Germs, Genes, and the »Immigrant Menace«,
New York: Basic Books 1994; Barbara Liithi: Invading Bodies. Medizin und Immig-
ration in den USA 1880-1920, Frankfurt a.M.: Campus 2009.

VON MYTHEN, MASKEN UND MIGRANTEN | 171

tisiert gelassen wurden. Doch mit der Konzentration auf das Hauptgebiude wur-
de eine Vorentscheidung iiber die Prisentation getroffen, indem statt der zahlrei-
chen historischen Facetten, die sich an Ellis Island zeigen lielen — »the entire
continuum of history«’, wie es in einem der friiheren Konzepte hief —, in bauli-
cher Gestalt nahezu ausschlieBlich die Geschichte der Einwanderung aufgerufen
und der Blick auf die relativ reibungslose Seite des administrativen Vorgangs
privilegiert wurde.® In der Produktion des Ortes setzte sich also — gerade unter
dem Glaubwiirdigkeit erheischenden Rubrum der Authentizitit — eine Ent-
Komplizierung und Ein-Dimensionalisierung der Geschichte Ellis Islands durch.
In der Restaurierung wurde Ellis Island erst zu dem gemacht, was es sein musste,
um als ikonischer Erinnerungsort der Einwanderungsgesellschaft wirksam zu
werden.

2. INKLUSIVE SCHWIERIGKEITEN

Ich komme zum zweiten Bild und damit zu einigen Aspekten in der Konzeption
der permanenten Ausstellung. Gegen die Bedenken einiger Kritiker, dass ein
Einwanderungsmuseum am historischen Ort Ellis Island nur ein »white man’s
museum«’ werden konne, setzten die Ausstellungsmacher frith auf das Prinzip
einer moéglichst breiten Re-Prisentation. Das Museum sollte — ganz im Geiste
der New Museology — die Ausschliisse dlterer Geschichtsdarstellungen vermei-
den und stattdessen moglichst vielfiltige historische Erfahrungen in seine Pri-
sentation einbeziehen. Zentral war dabei die Annahme, dass das Museum dann
fiir eine Vielzahl von Besuchern relevant wiirde, wenn es Anschliisse an deren
reigene« Geschichte bieten wiirde, wobei diese Geschichte mit identitétspoliti-
schem Einschlag als Teil einer kollektiven Geschichte der jeweiligen ethnischen

5 National Park Service: Statue of Liberty-Ellis Island. Interpretive Prospectus, Harpers
Ferry: National Park Service 1984, S. 29.

6 Vgl. Joanne Maddern: »The >Isle of Home« is Always on Your Mind. Subjectivity and
Space at Ellis Island Immigration Museums, in: Tim Coles/Dallen J. Timothy (Hg.),
Tourism, Diasporas and Space, London/New York: Routledge 2004, S. 153-171, hier
S. 160f.

7  Zit. nach F. Ross Holland: Idealists, Scoundrels, and the Lady. An Insider’s View of
the Statue Liberty-Ellis Island, Urbana/Chicago: University of Illinois Press 1993, S.
184.
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Gruppe gedacht wurde. Inclusiveness wurde so zum Zentralbegriff der Ausstel-
lungsproduktion.®

Die Herstellung der erwiinschten kulturellen Vielfalt sollte iiber zwei Wege
erfolgen: zum einen iiber eine spezielle Uberblicksausstellung, die Ellis Island in
den Kontext der Einwanderung nach Amerika von 1600 bis heute einbettete; we-
sentlicher aber durch Hervorhebung der diversity zu Zeiten der Ellis-Island-
Einwanderung selbst und damit in allen Teilen des Museums. Dieser Anspruch
einer umfassenden Inklusion stand allerdings vor nicht geringen Schwierigkei-
ten, wie im Folgenden am Beispiel der Re-Prisentation von African Americans
illustriert werden soll. Das Problem lag auf der Hand: Die historische Einwande-
rung iiber Ellis Island in den Jahren 1892-1924 war ganz iiberwiegend europi-
isch und weiB gepriigt.” Damit verwies auch ein GroBteil des vorhandenen Mate-
rials fiir die Ausstellungen — Objekte, Bilder, Geschichten — auf diese europdisch
konnotierte Geschichte, was durch das aktive Interesse etwa von polnisch- oder
italienisch-stimmigen Amerikanern noch verstirkt wurde. In dieser Situation
erwies es sich gewissermaBen als historiographischer Gliicksfall, dass unter den
12 Millionen Ellis-Island-Immigranten auch etwa 300.000, also 2,5 Prozent, ka-
ribische Einwanderer waren, die gleichsam stellvertretend fiir Black America
stehen sollten.

Allein, diese »Vorzeige-Schwarzen« zeigten sich nicht. Trotz zahlreicher, ge-
zielter Aufrufe der Ausstellungsmacher, dem Projekt Objekte zur Verfiigung zu
stellen, blieb die Resonanz dieser Gruppe #uBerst schwach. Die Griinde hierfiir
mogen vielfiltig sein, doch verweisen sie nicht zuletzt auf das spannungsvolle
Verhiltnis von African Americans zum Narrativ der Einwanderung und auf die
Sorge, dass in der Betonung dieses Narrativs die Sklaverei als zentraler identi-

8  Social inclusion und inclusiveness als Zentralbegriffe der New Museology behandeln
etwa Eilean Hooper-Greenhill (Hg.), Cultural Diversity. Developing Museum Audi-
ences in Britain, London; Leicester University Press 1997; Robert R. Janes/Gerald T.
Conaty (Hg.), Looking Reality in the Eye. Museums and Social Responsibility, Calga-
ry: University of Calgary Press 2005; Richard Sandell: Museums, Prejudice and the
Reframing of Difference, London u.a.: Routledge 2007,

9 Dass es sich bei den Begriffen weifi/schwarz nicht um Wesenheiten, sondern um his-
torisch kontingente, veriinderliche Zuschreibungen handelt, wurde in den letzten Jah-
ren durch Arbeiten aus den Whiteness Studies aufgezeigt und sei hier stets
mitreflektiert. Vgl. etwa Richard Dyer: White, London: Routledge 1997; Ruth Fran-
kenberg: Displacing Whiteness. Essays in Social and Cultural Criticism, Durham:
Duke University Press 1997; AIf Liidtke/Stefan Morchen: »Die Farbe WeiB<. Race in
der Geschichtswissenschaft«, in: WerkstattGeschichte 14 (2005) 39, S. 3-6.
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titskonstituierender Komplex schwarzer Amerikaner tendenziell iiberschrieben
werde. So kommentierte der damalige Biirgermeister von Atlanta Andrew
Young stellvertretend: »No one in the black community is really excited about
the Statue of Liberty. We came here on slave ships, not via Ellis Island.«'’ Die
zuriickhaltende Reaktion auf die Sammlungsinitiative kann insofern als passiver
Widerstand gegen die Inkorporation der ganz anderen Migration des Sklaven-
handels in ein iibergreifendes Einwanderer-Narrativ gewertet werden,

Abbildung 3: Photographie im

Ausstellungsbereich Family Album

Die Ausstellungsmacher hielten ungeachtet dessen an ihrer Strategie der Inklusi-
on fest und versuchten nun, die diirftige Objektlage kreativ zu bewiltigen. Auf-
schlussreich ist eine interne Aktennotiz. Ein Besucher hatte bemangelt, dass an
einer Wand mit Photographien von Einwanderern verschiedener Herkunft die

10 Zit. nach Rudolph J. Vecoli: »The Lady and the Huddled Masses. The Statue of
Liberty as a Symbol of Immigration«, in: Wilton S. Dillon/Neil G. Kotler (Hg.), The
Statue of Liberty Revisited. Making a Universal Symbol, Washington/London: Smith-
sonian Institution Press 1994, S. 39-69, hier S. 68.




174 | JoACHIM BAUR

Bilder eines karibischen Vaters und seiner Tochter so weit voneinander entfernt
gezeigt wurden, dass der familiiire Zusammenhang kaum mehr zu entdecken
war. Der zustindige Kurator reflektierte zuniichst nochmals die intensiven, doch
weitgehend erfolglosen Bemiihungen, an Objekte schwarzer Einwanderer zu ge-
langen. In Bezug auf die Photos merkte er schlieBlich an: »I don’t know the spe-
cific photograph, but would not find it hard to believe that [we] may have
stretched things a bit for the purpose of being inclusive rather than exclusive.«"!

Die Notiz macht deutlich, wie die Kuratoren, ganz im Gegensatz zu Vorwiir-
fen der intentionalen Verengung auf das Segment der europdischen Einwanderer,
fast krampfhaft versuchten, eine moglichst breite Re-Priisentation zu erreichen.
Zunichst hatten sie sich mit groBem Einsatz um den Ausgleich des Ungleichge-
wichts und die Stirkung unterreprisentierter Gruppen auf der Ebene der Objekte
bemiiht. Als die Realitit des Sammelns das Konzept jedoch nachgerade konter-
karierte, versuchten sie, gleichsam als ultima ratio in der Rettung des Inklusions-
prinzips, durch geschickte Verteilung ihres spirlichen Bestandes eine prekire
Balance auf der Ebene der Ausstellung. Der schwierige Vorgang der Sammlung
macht aber auch deutlich, dass die Produktion der Ausstellung, mithin am »>au-
thentischen< Ort, keine voluntaristische Setzung sein konnte, sondern immer
schon mit vorgingigen Konnotationen und widerstindigen gesellschaftlichen
Deutungen kollidierte.

3. CHARAKTERMASKEN

Wie schligt sich dies nun in den tatsiichlichen Ausstellungen nieder? Im ersten
Stock des Museums befindet sich ein kleines, lichtdurchflutetes Atrium. An den
Wiinden hingen groBformatige Photographien. Zu sehen sind, der Kontext lisst
keinen Zweifel, Einwanderer, die dramaris personae der musealen Erzihlung.
Besonders eindrucksvoll sind die Portriits, die sich deutlich gegen Vorstellungen
der Migranten als gesichtslose Masse stellen: ein Mann mit schmalem Oberlip-
penbart, das Gesicht von einem weiBen Turban gerahmt; eine Frau um die drei-
Big, mit weiBem Kopftuch und Perlenkette; ein anderer Mann mit Schnauzer und
stechendem Blick... Der Ausdruck fast aller ist ernst (oder miide? oder gelas-
sen?), der Blick geht zumeist leicht am Photographen vorbei, in eine leere Ferne.

11 Handschriftliche Notiz Gary [Roth] an Diana [Pardue], 16. August 1991 (bezugneh-
mend auf einen Brief von C. Matthews Hurley IT an Lee A. Iacocca, 8. August 1991),
in: Ellis Island Immigration Museum Archives, Cadwallader/Roth Court Hearings,
Box 3.
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Und doch sind es unverkennbar individuelle Gesichter. Wer sind diese Men-

schen?

Abbildung 4: Bildunterschrift in der Ausstellung:
»Algerian immigrant, Ellis Island, Augustus F. Sherman

Collection«

Die Textlabels geben Auskunft: »Algerian immigrant, Ellis Islands, »Ruthenian
immigrant, Ellis Island«, »Romanian immigrant, Ellis Island« etc. Nahezu alle
nennen zur Charakterisierung der Abgebildeten einzig die Nationalitdt. Nicht
den Namen, nichts zu ihrem Alter, ihrem Beruf, den Griinden ihrer Migration,
kurz: ihrer individuellen Geschichte. Die Texte fixieren die Bedeutung der Bil-
der in spezifischer Weise: Die Personalisierung, die in den Portrits nahegelegt
ist, verkehrt sich in ihr Gegenteil. In der standardisierten Bezeichnung werden
das Individuum und seine spezifische Biographie zum Verschwinden gebracht.'”?
Die so kategorisierten Immigranten sind nicht tatsichlich Individuen, sondern
Exemplare eines bestimmten Typs, Reprisentanten von Nationen und ethnischen
Gruppen, und die Galerie der Einwanderer gerit zur gallery of nations."” Was ich
sehe, sind Schein-Individuen, Charaktermasken kultureller Vielfalt.

Nun wiire es verkiirzt, die reduzierte und reduzierende Form der Bezeich-
nung allein den Ausstellungsmachern anzulasten, sie etwa verantwortlich zu ma-
chen fiir das Fehlen von Informationen, die schlicht nicht iiberliefert sind.
»Expository agency«, die erste Person Singular des ausstellerischen Sprechakts,
ist nach Mieke Bal immer mehr als die Intention und Praxis einzelner Kurato-

12 Vgl. Gisela Welz: »The »Grand Narrative< of Immigration. Managing Ethnicity in a
Museum Context«, in: Regina Bendix/Herman Roodenburg (Hg.), Managing Ethnici-
ty. Perspectives from Folklore Studies, History and Anthropology, Amsterdam: Het
Spinhuis 2000, S. 61-75, hier S. 71.

13 Zur Tradition der gallery of nations als Organisationsprinzip von Biichern und spiiter
von ethnographischen Ausstellungen vgl. Barbara Kirshenblatt-Gimblett: Destination
Culture. Tourism, Museums, and Heritage, Berkeley/Los Angeles/London: University

of California Press 1998, S. 37f.
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ren."* Sie sind Teil einer langen Kette, die das Ausstellen in einer bestimmten
Weise ermoglicht, und Teil dieser Kette ist auch die Beschaffenheit des vorhan-
denen Materials und seine Tradition. Die Photographien der Einwanderer-
Galerie gehoren zu den prominentesten und langlebigsten der ganzen Ellis [s-
land-Geschichte und sind als solche fest im amerikanischen Bildgediichtnis ver-
ankert.” Und sie sind untrennbar verbunden mit den Bedingungen ihrer Entste-
hung.

Aufgenommen wurden die meisten der ausgestellten Bilder von Lewis W,
Hine und Augustus F, Sherman. Hine war einer der profiliertesten Dokumentar-
photographen der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts, »America’s exemplary
documentarian«, dessen Bilder urspriinglich im Rahmen der Offentlichkeitsar-
beit sozialreformerischer Kampagnen entstanden und gesehen wurden.'® Anders
als Hine war Augustus F. Sherman Hobbyphotograph, im Hauptberuf dagegen
Beamter der amerikanischen Einwanderungsbehdrde und von 1892 bis 1925 auf
Ellis Island stationiert. Seine photographische Leidenschaft fiir Einwanderer re-
sultierte weniger aus vertiefter ideologischer Uberzeugung denn alltiiglicher Ge-
legenheit. Dabei entwickelte er ein besonderes Interesse sowohl fiir auBerge-
wihnliche Motive, wie Zwerge und Riesen, als auch fiir Dinge, die er fiir in un-
gewdhnlichem AusmaB typisch (und vom Verschwinden bedroht) hielt."” Aus
diesem Grund lieB er Einwanderer fiir die Aufnahmen regelmiBig Trachten an-

14 Vgl. Mieke Bal: Double Exposures. The Subject of Cultural Analysis, New
York/London: Routledge 1996, S. 8 und 16f.

15 Vgl. G. Welz: »The »Grand Narrative« of Immigration«, S. 71.

16 Vgl. Maren Stange: Symbols of Ideal Life. Social Documentary Photography in
America 1890-1950, Cambridge: Cambridge University Press 1989; Dirk Hoerder:
»Lewis W. Hine. Sozialdokumentarische Fotografie und Gesellschaftskritik«, in: Eng-
lisch-Amerikanische Studien 9 (1987) 3-4, 8. 416-435.

I7 August C. Bolino: The Ellis Island Source Book, Washington D.C.: Kensington His-
torical Press 1990, S. 105. Zur langen Tradition der Zurschaustellung solcher, als
»Freaks< definierter Menschen vgl. Susan Stewart: On Longing. Narratives of the
Miniature, the Gigantic, the Souvenir, the Collection, Baltimore/London: Johns Hop-
kins University Press 1984, S. 109: »Often referred to as a >freak of nature<, the freak,
it must be emphasized, is a freak of culture, His or her anomalous status is articulated
by the process of the spectacle as it distances the viewer, and thereby it >normalizes«
the viewer as much as it marks the freak as an abberration.« In dieser Funktion sei der
»Freak« aufs Engste mit dem kulturell Anderen verkniipft. Im Blick auf das Andere,
das als Anderes in diesem ver-andernden Blick erst entsteht, liegt auch die innere
Stringenz von Shermans disparater Motivwahl.
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ziehen und verstirkte damit zielgerichtet die typisierende Konstruktion seiner
Bilder."

Wie verhilt sich nun das Museum zu dieser Geschichte seiner Geschichtsdo-
kumente? Ein Raumtext zu einem der beiden Photographen liefert Hintergriinde:

»Augustus F. Sherman
Augustus F. Sherman, a U.S. Immigration Service employee on Ellis Island from 1892 to

1925, was also an amateur photographer. Sherman generally asked immigrants to pose for
the camera dressed in their native costumes. His collection of over 135 images provides an
extraordinary record of the many nationalities who came to the United States during the
peak years of immigration.

While Sherman was stationed on Ellis Island, his photographs were framed and hung in
the main building. Today, Sherman’s work is once again on display, both here in the sec-

ond-floor atrium and throughout the other exhibits.«

Der Text bezieht sich vorbehaltlos positiv auf die Arbeit und die aus ihr resultie-
renden Aufnahmen Shermans. Mit dem Verweis auf die als Riickgewinnung und
Riickbesinnung konnotierte Wiederaufnahme friiheren Zeigens stellt sich das
Museum in affirmative Kontinuitiit zu der Kontrollstation, wodurch — als doppel-
ter Effekt — seiner Prisentation Authentizitit und den Bildern kuratorische Auto-
ritiit verliechen wird. Dariiber hinaus unterstreichen sowohl der Hinweis auf
Shermans Status als Amateurphotograph als auch die Bezeichnung des Bestan-
des als »extraordinary record« dessen dokumentarische Wahrhaftigkeit. Die spe-
zifische Inszenierung der Immigranten in den Bildern wird erwihnt, allerdings
nicht problematisiert, sondern vielmehr als Garantie fiir die so veranschaulichte
Vielfalt an Nationalititen genommen. In dieser Logik folgerichtig ist, dass das
Vorliegen zusitzlicher Informationen kein Auswahlkriterium fiir die Bilder ge-
wesen zu sein scheint. Zahlreiche Aufnahmen, bei denen zumindest die Namen
der Abgebildeten dokumentiert sind,” wurden so nicht beriicksichtigt oder der
Name wurde, wie im Fall des schlicht als »Danish Immigrant« prisentierten Pe-
ter Meyer, als Signifikant des Individuums gar getilgt.

Das Museum iibernimmt nicht allein die auf problematische Weise fragmen-
tarisch tiberlieferte Informationen, sondern schreibt — etwa iiber das vereinheitli-
chende Weglassen an sich bekannter Personennamen — aktiv den ent-indivi-
dualisierenden Blick fort. Sowohl die Photographen in der Produktion als auch

18 Vgl. Peter Mesenhdller: Augustus F. Sherman. Ellis Island Portraits 1905-1920, New
York: Aperture 2005.
19 Vgl. ebd.
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das Museum in der Re-Produktion der Bilder verstehen, so lisst sich schlieBen,
die Welt als unterteilt in verschiedene Nationen, Vélker und Volksgruppen und
kulturelle Differenz als Korrelat dieser Aufteilung.

Diese Vermessung der Immigranten entlang ethnisch-nationaler Linien setzt
sich in anderen Teilen des Museums fort. Eine Vitrine etwa zeigt sechs Paar
Kinderschuhe und auch hier sind die Objekte standardisiert als »Greek, Italian,
Albanian, Chinese, Czech, Austrian« bezeichnet, stehen mithin nicht fiir ihre
vormaligen Triiger, sondern metonymisch fiir die Herkunftsgruppe. Mit Akhil
Gupta und James Ferguson wiire gegen diese ethnisierende Praxis fiir eine Um-
kehrung des Blicks zu pladieren: kulturelle Differenz nicht als Ausgangs-, son-
dern als Endpunkt. In den Fokus kommen damit nicht als bestehend angenom-
mene separate Gruppen, sondern ein »difference-producing set of relations«, die
Bedingungen und Mechanismen der Konstruktion von Differenz.” So gesehen
etabliert das Museum mit seinen auf Nationalitit fixierten Betextungen Ethnizi-
tdt erst als vorrangiges Identitiitslabel und Differenzkriterium, Soziale und 6ko-
nomische Aspekte etwa treten demgegeniiber in den Hintergrund.

4. RETROSPEKTIVE INTEGRATION

Zum vierten Bild. In diesen Priisentationen zentral ist die Inszenierung kulturel-
ler Vielfalt, die eben wesentlich als ethnisch-nationale Vielfalt verstanden
wird.”" Dabei zeigen sich an verschiedenen Stellen die Untiefen einer solchen
gleich-giiltigen Repriisentation, etwa wenn im bunten Nebeneinander die konkre-
ten Migrationshintergriinde verschwimmen oder iiber die Einreihung von People
of Color die fundamentale Dimension der (sozial konstruierten) Kategorie race

kurzerhand in eine leichter integrierbare Facette ethnisch-kultureller Vielfalt
umgedeutet wird.

20 Vgl. Akhil Gupta/James Ferguson: »Beyond >Culture«. Space, Identity, and the Poli-
tics of Difference, in: Cultural Anthropology 7 (1992) 1, S. 6-23, hier S. 16.

21 Dass Kultur und entsprechend kulturelle Vielfalt weitaus facettenreicher und wider-
spriichlicher gefasst werden kénnte, wird nicht erst mit Blick auf Raymond Williams’
klassische Definition von Kultur als (in einer von drei Dimensionen des Begriffs) »a
particular way of life, whether of a people, a period or a group« deutlich. Raymond
Williams: Keywords. A Vocabulary of Culture and Society, Oxford/New York: Ox-
ford University Press 1976, S. 80, vgl. auch Tony Bennett/Lawrence Gross-
berg/Meaghan Morris (Hg.), New Keywords. A Revised Vocabulary of Culture and
Society, Malden/Oxford: Blackwell 2006. S. 63-69.

GleichermaBen kurios und symptomatisch wird dieser Ansatz, wenn im be-
dingungslosen Bemiihen um Inklusion selbst die Opfer rassistischer Ausgren-
zung nachtriiglich zu Immigranten befordert werden. Ein Bild inmitten der be-
sprochenen Einwanderer-Galerie zeigt, laut Label, eine »Gypsy family from
Serbia«. Zu sehen sind ein zufrieden lichelnder Mann im weilen Hemd, sitzend,
vor ihm auf dem Boden zwei Jungen, wohl seine S6hne. Neben ihm steht eine
Frau mit Kopftuch und bunten Kleidern, ein kleines Kind auf dem Arm. Die
Frau strahlt iibers ganze Gesicht — ein Genrebild des stereotypen >lustigen Zi-
geuners<. Das Bild muss aufgenommen worden sein, bevor den Leuten die Nach-
richt von ihrer Abschiebung bekannt gegeben wurde. Wihrend die abgebildeten
Personen also umgehend aus dem Land entfernt wurden, zirkulierten ihre Bilder
in der Folge nicht unbetrichtlich: Die schnelle Abschiecbung der Roma wurde
zum Aufhiinger einer Medien-Kampagne, in der sich der Direktor der Kontroll-
station, William Williams, mit positiver Resonanz seiner kompromisslosen Hal-
tung gegeniiber »unerwiinschten Einwanderern« rithmte. Die Sunday Times etwa
wiirdigte Williams anldsslich seines Ausscheidens aus dem Amt 1905 mit einer
ganzen Seite, die unter der Uberschrift »Four Years of Progress at Ellis Island«
neben einem Portriit des Commissioners einige Errungenschaften seiner Amis-
zeit im Bild dokumentierte. Zu diesen gehort auch eine Photographie eben jener
Roma-Gruppe mit der Unterschrift »Hungarian Gypsies all of whom were
deported...«

Die museale Prisentation vermerkt jedoch nichts von einer Deportation und
nichts von der rassistischen Kampagne. Ein pikantes Detail dabei ist, dass das
Benutzerverzeichnis der New York Public Library, wo die Unterlagen archiviert
sind, eindeutig dokumentiert, dass die Kuratoren der Ausstellung dieses Konvo-
lut eingesehen haben und von der medienwirksamen Deportation der Roma mit-
hin gewusst haben miissen. Statt diesen Sachverhalt deutlich zu machen, impli-
ziert die Priisentation jedoch ganz selbstverstindlich und ebenso falsch, dass es
sich um gliickliche Einwanderer, gar gliickliche Neu-Amerikaner handelt. Diese
gleich-giiltige Inklusion, die weder qualitative Differenzen unterschiedlicher
Einwanderungs- und Einwanderer-Erfahrungen kennen will (und im Extrem
selbst Abgeschobene retrospektiv integriert), noch die Frage nach den gesell-
schaftlichen Machtverhiiltnissen zwischen den Re-Prisentierten stellt, setzt sich
im GroBen in der Ausstellung The Peopling of America mit unterschiedlichen
Migrationsbewegungen fort. Ergebnis ist ein umfassendes, aber harmonisiertes
Bild, in dem Konflikte durch scheinbare Gemeinsamkeit tiberdeckt sind.
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Abbildung 5: Bildunterschrift in der Ausstellung: »Gypsy family from
Serbia« '

5. AUSGESTELLTE GEMEINSCHAFT

ci;rea.'mres fro.rn I_iome ist die Ausstellung im Ellis Island Immigration Museum
“re sich als einzige ganz auf Objekte stiitzt. In wenigen Vitrinen dringen sich
tiber Tausend der unterschiedlichsten Objekte, die Einwanderer mit nach Ameri-

ka brachten: Trachten, Musikinstrumente, Pisse, Bibeln und Ikonen, seltsam ge-

formte Pfeifen, ein Hufeisen, eine Streichholzschachtel... Die Ansammlung, in

besonderem MaRe in der Vitrine »Family Life«, erscheint dabei merkwiirdi

Dv_z:r Grund mag sein, dass die Beschriftungen, analog zu den erwihnten Ponrét%.
wieder eine nationale Perspektive in den Vordergrund riicken, indem sie als r1-
mire Information das jeweilige Herkunftsland angeben. Bedeutsame region:]e
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lokale oder andere Differenzen werden damit zugunsten einer Norm der Nation
ausgeklammert und den individuellen Dingen eine strenge Ordnung oktroyiert.
Im Gegenzug (und mit Blick auf den amerikanischen Kontext) werden sie damit
zu »ethnically marked objects«*> gemacht. Stutzig macht auch, dass nicht wirk-
lich etwas iiber die Dinge zu erfahren ist, nur, wie erwihnt, das Herkunftsland,
der Name des Besitzers und ein Datum, in seltenen Fillen erginzt um einen
knappen Satz der Beschreibung. Nichts iiber den kulturellen Kontext, in dem sie
urspriinglich benutzt oder in den USA weitergenutzt wurden, ob oder wie sie in
neuer Umgebung ihre Bedeutung behielten, verloren oder verénderten, und zwar
obwohl durchaus Hintergriinde zu einzelnen Dingen bekannt waren.” SchlieB-
lich ist es die Ordnung innerhalb der Vitrinen, die verwirrt: eine Kokosnuss ne-
ben einem Teppichklopfer, »Russia« neben »West Guyana«, »1880« neben
»1924« — alles in allem eine wilde Mischung isolierter Kuriosititen, Exotika aus
einer anderen Zeit und Welt.

Die entscheidende Bedeutung erschlieBt sich allerdings erst, wenn man einen
Schritt zuriicktritt, nicht mit Blick in die Vitrine, sondern auf die Vitrine als
Ganze. Das Fehlen von Hintergrundinformationen zu den Dingen wird in dieser
Perspektive unbedeutend. Die Objekte sind aufgehoben in einem neuen Kontext,
mitsamt ihrer Differenzen kollektiv transformiert in ein groBBeres Ganzes, wo sie
— wie verschieden sic auch sein mogen — alle ihren Platz finden. Unity in
diversity — E Pluribus Unum: Die Schaukisten sind perfekte Metaphern fiir ein
siuberlich geordnetes und harmonisches multikulturelles Amerika.

An anderer Stelle ist diese Inszenierung kultureller Vielfalt noch explizit und
im Wortsinn von der Symbolik der Nation tiberformt. Die »Flag of Faces«, ein
prominent platziertes, etwa drei Meter hohes und fiinf Meter breites Design-
Element, zeigt von der einen Seite betrachtet, hunderte Portriits heute lebender
Amerikanerinnen und Amerikaner, eine Zusammenstellung, die trotz der
SchwarzweiBphotographien ganz offensichtlich >bunt« ist.”* Im Vorbeigehen
verwandeln diese sich in die Stars and Stripes der amerikanischen Flagge. Die

22 Vgl. Susan Hegeman: »Shopping for Identities. >A Nation of Nations< and the Weak
Ethnicity of Objects, in: Public Culture 3 (1991) 2, S. 71-92, hier S. 73 (im Zusam-
menhang mit einer anderen Migrationsausstellung).

23 Vgl. I Chermayeff/F. Wasserman/M. Shapiro: Ellis Island, S. 164-207.

24 Die Bilder wurden 1989 im Auftrag der Kuratoren vom New Yorker Photographen
Pablo Delano zum groBen Teil an der Freiheitsstatue aufgenommen. Fiir eine Be-
schreibung des Projekts und eine Auswahl der Photographien vgl. Pablo Delano:
Faces of America. Photographs, Washington/London: Smithsonian Institution Press
1992.
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Abbildung 6: Vitrine »Family Life« in der Ausstellung Treasures from Home

Individualitit der Gesichter — und iibertragen: der Geschichten — wird darin un-
sichtbar, Die Migranten sind fest im nationalen Rahmen gefasst, in dem sie bei
aller Vielfalt im Einzelnen aufgehoben und vereinheitlicht sind.

6. KOLLEKTIVE TRANSFORMATIONEN

Anders als in der gleichsam iiberhistorischen Momentaufnahme von Treasures
Jfrom Home regiert in der Ausstellung Through America’s Gate die Sequentialitt
der Geschichte. Damit wandeln sich notwendig die Modalititen der Wahrneh-
mung: Withrend das dortige Objekt-Panorama in toto visuell verfiigbar ist und
der panoramatische Blick eine »Abldsung des Betrachters von sich selbst« be-
fordert, erzwingt die riumliche Taktung hier das genaue Gegenteil. Der »wal-
king learner«* ist ganz bei sich, um sich die Geschichte Schritt fiir Schritt zu
erschlieBen, sich in ihr zu ergehen. Diese ver-kirperte Praxis des »organized

25 Dolf Sternberger: Panorama oder Ansichten vom 19. Jahrhundert, Frankfurt a.M.: In-
sel 1981, S. 14,

26 M. Bal: Double Exposures, S. 18.
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walking« bezieht die Betrachter, die nun eben mehr sind als Betrachter — nim-
lich »minds on legs«”” — ganz anders, totaler, in die Dramaturgie der Priisentation
ein.

Thema der Ausstellung ist der Kontrollprozess auf Ellis Island. Die Perspek-
tive ist emphatisch die der einfachen Immigranten, ihr Erleben steht im Mittel-
punkt. Der kritische Impuls dabei ist der Versuch, die Individuen nicht als passi-
ve Erdulder ihrer Geschichte zu zeigen oder sie in der Konzentration auf >die
grofRe Politik« ganz aus den Augen zu verlieren. Entsprechend gibt auch der Weg
der Immigranten durch Ellis Island die Struktur der Ausstellungen vor. Aufei-
nander folgende Riume behandeln einzelne Schritte wie »Arrival«, »Medical
Inspection«, »Legal Inspection« oder »Free to Land«.

Drei Aspekte sind dabei bemerkenswert: Erstens fiihrt die in der Dramaturgie
angelegte Einfithlung in die historischen Immigranten zu einer nur randstéindigen
Thematisierung der politischen Hintergriinde, die iiberhaupt erst zur Einrichtung
der Immigration Station fiihrten, und zur Vernachlissigung der Kritik an den
Mechanismen und Techniken der Kontrolle. Die Durchfiihrung von standardi-
sierten Intelligenztests oder die Abweisung alleinstehender Frauen und potentiel-
ler Sozialfille etwa wird — aus der Perspektive der mit den Regelungen Konfron-
tierten konsequent — als gegeben beschricben. Es werden individuelle, auch wi-
derstindige Formen des Umgangs geschildert,” die Einrichtungen an sich jedoch
nicht hinterfragt. Der Ausschluss Unerwiinschter erscheint so als prinzipiell na-
tiirlicher Vorgang. Verlingert wird diese isolierte >Perspektive von unten< mit
Blick auf die Beamten der Einwanderungsbehérde, deren Arbeit iiber sorgfiltig
abgewogene Oral-History-Zitate charakterisiert wird. Die Folge ist Personalisie-
rung, Individualisierung und damit Trivialisierung der biirokratischen Maschine,
die Ellis Island auch war.”

Zweitens folgt das Narrativ der Ausstellungen automatisch dem Weg und
Schicksal der gliicklichen Immigranten. Kritische Aspekte, wie medizinische
und rechtliche Auslese, werden angesprochen, der Plot insgesamt ist jedoch ge-
staltet als Drama schwerer Priifungen und Hirten bei schlussendlich erfolgrei-
cher Uberwindung. Die Fille Internierter, Deportierter oder Riickwanderer, die
an verschiedenen Stellen priisentiert werden, erscheinen demgegeniiber als Ge-

27 Beide Zitate bei Tony Bennett: The Birth of the Museum. History, Politics, Theory,
London/New York: Routledge 1995, S. 6 und S. 179-186.

28 Vgl. Michael Wallace: Mickey Mouse History and Other Essays on American Memo-
ry, Philadelphia: Temple University Press 1996, S. 65.

29 Vgl. Judith Smith: »Celebrating Immigration History at Ellis Island«, in: American
Quarterly 44 (1992) 1, S. 82-100, hier S. 90f.
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schichten bedauernswerter Ausnahmen entlang des Weges der gewohnlichen
Immigranten zum Train Ticket Office. Gestiitzt wird dieser Eindruck durch die
Ausziige aus den Oral-History-Interviews, bei denen es sich nicht im eigentli-
chen Sinne um Erzihlungen von Einwanderern, sondern von ehemaligen Ein-
wanderern handelt, die vom weitgehend positiven Fortgang ihrer Lebensge-
schichte her gefirbt sind. Stimmen von Deportierten oder Riickwanderern sind —
im Wortsinn — nicht zu héren.

Abbildung 7: Ausstellungsansicht Through America’s Gate

Drittens suggeriert das lineare Narrativ der Ausstellung eine gemeinsame Erfah-
rung aller Einwanderer und triigt so dazu bei, eine »imagined community«™ der
Immigranten zu konstruieren. Was mit Blick auf den formalen Kontrollprozess
noch vertretbar erscheint, wird spitestens in der Darstellung des weiteren Kon-
te.xts problematisch. Die zehn Riume der Ausstellung Peak Immigration Years,
die als zehn aufeinanderfolgende Phasen durchschritten werden, produzieren die

30 Vgl. Benedict Anderson: Imagined Communities. Reflections on the Origin and
Spread of Nationalism, London/New York: Verso 1991 (2. erweiterte Auflage).
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idealtypische Chronologie einer »universal immigrant expcrience«“. Entwickelt
wird die Geschichte dabei als leitmotivische Abstraktion einer reprisentativen
Einwandererpersonlichkeit aus der Vielzahl der Einwandererschicksale. An die
Stelle vieler einzelner Immigranten tritt ein »ideeller Gesamtmigrant<. Dabei ver-
cinigt diese Figur gleichsam eine doppelte Transformation in sich: die Transfor-
mation der vielen in ein Kollektiv der Einwanderer und deren kollektive Trans-
formation in >neue Amerikanerc.

Wiihrend mit Treasures from Home also, wie gezeigt, die USA als harmoni-
sche multikulturelle Nation ins Bild gesetzt ist, re-priisentieren die beiden hier
skizzierten Ausstellungen die prozessuale Dimension der Konstruktion. Im Ver-
folg des Weges durch die Kontrollstation und in die amerikanische Gesellschaft,
der »universal immigrant experiencex, vollzieht der Besucher dabei nicht nur die
Transformation der Einwanderer nach, sondern schreibt sich selbst performativ
in die narrative Konstruktion des ideellen Gesamtmigranten, der Einwanderer-
nation, ein.

Beide Aspekte — kollektive Transformation und Einschreibung ins Narrativ —
sind zugespitzt in dem Umstand, dass die Kontrollstation und das Museum auf
einer Insel liegen, einem Flecken Erde gleichsam zwischen den Welten — noch
nicht auf dem amerikanischen Festland und nicht mehr jenseits des Ozeans. Im-
migranten damals und Besucher heute halten sich hier nur wenige Stunden auf.
Befordert wird so eine Vorstellung von Immigration als Ereignis und mehr noch
eine Vorstellung der ereignishaften Amerikanisierung. Das Bild, das unwillkiir-
lich entsteht, ist das eines Knotenpunktes oder gar Trichters: Aus zahlreichen
Lindern kommen die Menschen nach Ellis Island, und wenn sie die Insel wieder
verlassen, so will es scheinen, sind sie wundersam transformiert in neue (Binde-
strich-)Amerikaner. Das in den Ausstellungen an manchen Stellen mithsam ver-
suchte Nachzeichnen des langfristigen Immigrationsprozesses, die Wider-
stindigkeit von Traditionen gegen einfache Assimilation sowie die mdglichen
Varianten der Bildung komplexer Identititen, tritt gegeniiber dieser assoziativen
Ahnung in den Hintergrund. Ellis Island wird zum Schauplatz eines rite de pas-
sage, und das Museum aktualisiert durch Narrativ und Ort einen Griindungsmy-
thos der amerikanischen Gesellschaft: »Basismodell der amerikanischen Ideolo-
gie, einer Art weltlicher Religion, ist die Transformation als eine siikularisierte

31 So eine Kuratorin, zit. nach Gisela Welz: Inszenierungen kulwreller Vielfalt, Frank-
furt a.M./New York/Berlin: Akademie Verlag 1996, S. 182.
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Form des Wiedergeburtsmythos, der in spontaner Metamorphose den Amerika-
ner als neuen Menschen schafft.«

7. GRIECHISCHE POLYVALENZEN

Zumindest mit einem Beispiel sei ein Stiick weit von meiner Lesart Ellis Islands
abgeschen und die Analyse zum forschungspraktisch schwierigen Terrain der
Besucherrezeption gedffnet. Angedeutet sei dabei nur, dass sich auch im Migra-
tionsmuseum angesichts polyvalenter Bilder die Ansichten der Kuratoren nicht
immer mit denen von Besuchern decken.

Diese Photographie zeigt eine Gruppe von Einwanderern, genauer: griechi-
schen Einwanderern, im Westen der USA um 1910. Auf dem Bild, das Ver-
wandten in die Heimat geschickt wurde, prisentieren sie demonstrativ Revolver
und Whisky-Flaschen. Die Kuratoren deuteten die Aufnahme als Ausdruck des
Stolzes iiber das Erreichte, den neuen Wohlstand im Land der unbegrenzten
Moglichkeiten und vor allem als Versuch, sich selbst als waschechte Wildwest-
Amerikaner zu inszenieren. Daheim Gebliebenen sollte so eine erfolgreiche Kar-
riere und Integration in der neuen Welt signalisiert werden. Aus diesem Blick-
winkel wurde die Photographie in die Ausstellung aufgenommen. Mitglieder der
griechischen Community sahen die Dinge nach Eréffnung jedoch ganz anders
und liefen Sturm. Die Photographie diffamiere Griechen pauschal als Trinker
und Ganoven und miisse entfernt werden. Ein Vertreter etwa schrieb:

»The picture not only stereotypes the Greek as an unsavory character, but also contributes
to the distorted perceptions of bigots who view it. Greeks made it in America through dili-
gence, hard work and education. Very, very few of them became bandits or outlaws. We
ask that this picture be immediately removed from the exhibit and that a more representa-
tive photograph of the Greek experience in America be substituted in its place.«33

Wichtiger als der Ausgang der Affire — das Bild hiingt noch heute — ist hier die
Grundkonstellation. Das Beispiel verweist auf die unterschiedlichen Perspekti-

32 Volker Bischoff/Marino Mania: »Melting Pot-Mythen als Szenarien amerikanischer
Identitit zur Zeit der New Immigration«, in: Bernhard Giesen (Hg.), Nationale und
kulturelle Identitiit. Studien zur Entwicklung des kollektiven Bewusstseins in der
Neuzeit, Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1991, S. 513-536, hier S. 535.

33 James S. Scofield an Diana Pardue, 7. August 1991, in: Ellis Island Immigration Mu-
seum Archives.
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ven von Repriisentierenden und Reprisentierten, die in diesem Fall in Konflikt
kamen. Vielleicht lieBe sich von der Differenz zwischen einem kalten und hei-
gen Blick auf das Objekt sprechen. Der kalte Blick der Kuratoren ist ein distan-
zierter Blick. Er sieht das Objekt als Illustration historischer Umstidnde und Er-
eignisse. Er nimmt unterschiedliche Standpunkte ein, zieht verschiedene Facet-
ten in Betracht und kann von mancher Besonderheit absehen.

“aAn e

i

Abbildung 8: Bildunterschrift in der Ausstellung: »Greek miners in Clear Greek, Utah
pose for a photograph to send to relatives in Crete, ca. 1915. The bottles and guns were

presumably signs of affluence.«

Fiir die iibergeordnete Aussage der Ellis-Island-Ausstellung war es etwa gleich-
giiltig, ob es sich bei den Einwanderern im Bild um Griechen, Italiener oder Po-
len handelte. Der heiBe Blick kann und will diesen Sicherheitsabstand nicht hal-
ten. Die Dinge kommen ganz nahe, an die Stelle von Abstraktion tritt Identifika-
tion, unmittelbare Betroffenheit. Die Wahrnehmung wird dadurch nachhaltig
gefiirbt.

Das Beispiel verweist also auf so zentrale Fragen wie das Spannungsverhilt-
nis von Distanz und Betroffenheit im Museum, die Frage »Wer spricht?« (Wer
spricht iiber wen?, aber auch: Wer spricht fiir wen? — Die Briefeschreiber selbst
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stellten sich ja als »Reprisentanten« der griechisch-stimmigen Amerikaner vor),
aber auch auf das Bediirfnis nach Darstellung von Erfolgsgeschichten (gerade

auch bei Communites) oder das leidige Wunschbild unverzerrter Re-Priisen-
tation.

8. UBER DIE GRENZEN DES MUSEUMS

Museen sind — selbst wenn sie auf einer Insel liegen — nicht von ihrer Umgebung
zu trennen. Fiir sie gilt, was James Young in Bezug auf Denkmale feststellt, dass
sie stets inmitten ihrer jeweiligen Geographie und in Bezug zu anderen signifi-
kanten Orten ihrer Nachbarschaft zu sehen sind, als Teil einer bedeutungsstiften-
den topographischen Matrix.** In besonderem MaBe trifft dieser Befund auf die
Topographie der Erinnerung im Hafen von New York zu, die in kaum zu stei-
gernder Weise symbolisch verdichtet ist. Zu beobachten ist dabei ein Phinomen,
das Owen Dwyer als »symbolic accretion« beschreibt.” »Symbolischer Zu-
wachs« entsteht, wenn kommemorative Elemente zu einem bereits bestehenden
Denkmal hinzugefiigt werden und damit sowohl zu dessen Verstiarkung als Ge-
denkort wie zu thematischer Ausweitung oder Veriinderung beitragen. Mit die-
sem Konzept lisst sich sinnvoll die Dynamik der Erinnerungslandschaft um Ellis
Island beschreiben. In Stichworten:

Das Zentrum der verdichteten Erinnerungslandschaft ist zweifellos die Statue
of Liberty, die seit 1886 mitunter wechselnde Aspekte, doch stets zuvorderst in-
dividuelle Freiheit und die unbegrenzten Moglichkeiten der Vereinigten Staaten
von Amerika symbolisierte.”® Dieser geographisch und in der Wirkung am
nichsten liegt Ellis Island. Die Verbindungen sind so vielfiltig, dass nachgerade
von einem Doppelmonument gesprochen werden kann: Die beiden Ort liegen
nur wenige hundert Meter voneinander entfernt, sie sind administrativ zusam-
mengefasst und der Besuch des einen ist auf Grund der Fihrverbindung nicht
moglich ohne den Besuch des anderen. Das Gedenken an die Einwanderung ist

34 Vgl. James E. Young: The Texture of Memory. Holocaust Memorials and Meaning,
New Haven/London: Yale University Press 1993, S. 7.

35 Vgl. Owen 1. Dwyer: »Symbolic Accretion and Commemoration, in: Social & Cultu-
ral Geography 5 (2004) 3, S. 419-435.

36 Vgl. R.J. Vecoli: The Lady and the Huddled Masses; Juan F. Perea: »The Statue of
Liberty. Notes from Behind the Gilded Doore, in: ders. (Hg.), Immigrants Qut! The

New Nativism and the Anti-Immigrant Impulse in the United States, New York/
London: New York University Press 1997, S. 44-58.

VoN MYTHEN, MASKEN UND MIGRANTEN | 189

so vom amerikanischen Symbol der Freiheit nicht mehr zu trerme:n. Da.mit kon-
lnotieren sich die beiden Denkmale gegenseitig: Ellis Island verstark‘t dlel Wahr-
nehmung der Freiheitsstatue als Mother of Exiles, als I.k0|‘1e. der Immigration. Im
Gegenzug iibertriigt sich eine Sicht von Migration als individuelles Streben nach
ihei 1lis Island.
FTE‘E‘?H“ ;:: goppelmonumem von Freiheitsstatue und Ellis Island zirrangiert Sic.h
eine Reihe weiterer Gedenkorte. Der »symbolische Zuwachs<f halt.an und .je
dichter das symbolische Kriiftefeld wird, desto stirker schem't seime Anzie-
hungskraft. Battery Park an der Siidspitze Manhattans, von wo die Eahre zu den
beiden Sehenswiirdigkeiten ablegt, ist der Standort von.uber ZWjanzng"Der.]kma-
len — fiir den Zweiten Weltkrieg, den Korea- und den Vletnar‘nkneg, fir d.;e ers—
ten Siedler der Stadt, fiir berithmte Entdecker und Erfinder. ch_a meisten orientie-
ren sich auf die Freiheitsstatue hin, doch etliche beziehen Ellis Island als Refe-
izit mit ein.
renz];):;l:r}:r[::wert ist des Weiteren die Relation zu einem anderen Museum an
der Siidspitze Manhattans. Das Museum of Jewish Heritage stellt.sn:h bewusist
und im Wortsinn vor den Hintergrund von Freiheitsstatue und Ellis Is:land. Dlle
Dauerausstellung des Museums, die auf drei Ebenen jiidisches Leben m. der Di-
aspora, dessen Zerstorung in der Shoa und den Neuanfang nach 1945 ml Israel
und den USA zeigt, endet in einem Raum, dessen Panoramafenster den‘thk auf
die beiden Wahrzeichen fiir Freiheit und Pluralismus freigeben. Im gleichen Zug
gewinnt deren Symbolik im Kontrast zu den Verbrechen der Shoa enorm an
is Strahlkraft. :
sym:;lll?:: rAnschliaigen des 11. September 2001 liegt Ellis Island zudem in un-
mittelbarer Nachbarschaft eines weiteren Nationaldenkmals: der gewia]tsam ver-
dnderten Skyline Manhattans mit der Leerstelle der fehlenden.Tvuim Tolw:,lrs.
Dieser derzeit wohl michtigste Erinnerungsort der USA steht im Ioffentllc en
Diskurs fiir das Leid einer nationalen Schicksalsgemeinschaft urfd w'lrd alsvl:(/Iar}tl-
nung fiir die Notwendigkeit des Kampfs um westliche, .amcnkamsche nc I;:
herangezogen. Auch hier werden Verbindungen nach Ellis Island gezoge! .W
geradezu paradigmatischer Weise findet sich dies in df;r Ansprz.a.ck.le Gco.rgle d'f.:
Bushs anlisslich des ersten Jahrestags der Anschlige.’ .Der Pras_lde'm hielt in
sendungsbewusste Rede an die Nation auf Ellis Island, mit der Fre1he1tst°.tatu? ; ;
Riicken. Der Konnex zu Ellis Island verlief dabei, wie zu eliwartcn, mfht iibe
dessen historische Funktion der Internierung und Deportafu':m une-rwuill:%c;i[ltii‘
oder politisch suspekter Einwanderer, sondern iiber das' mythisierte Bild als Ve
korperung des sicheren Hafens fiir die Unterdriickten dieser Erde.

37 Vgl. New York Times vom 12.09.2002, S. BS.
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Die Stichworte zeigen, wie eng Ellis Island in eine hochgradig verdichtete
Erinnerungslandschaft eingebunden ist und wie sehr Ellis Island — und auch das
Ellis Island Immigration Museum — darin patriotisch aufgeladen werden. Dieser
Umstand verweist nicht zuletzt auf ein museologisch interessantes Phiinomen,
namentlich die begrenzte Gestaltungsmacht der Ausstellungsmacher, die eine
solch einseitige Lesart in ihrer Konzeption eigentlich zu verhindern suchten.®®
Das Zusammenspiel mit den anderen Erinnerungsorten und der patriotische Dis-
kurs, der sich um diese rankt, ist jedoch von innen her nicht zu kontrollieren und
prigt dennoch das Bild Ellis Islands in entscheidender Weise.

Eine letzte Beobachtung zum Ort des Ellis Island Immigration Museum, nun
weniger zur symbolischen, denn sozialen Dimension der Landschaft und damit
zum Verhiltnis von Geschichte und Gegenwart der Migration. Ellis Island ist ein
reines Touristenziel. Durch seine Lage, aber auch durch die Wahrnehmung der
New Yorker ist es komplett von der sozialen Wirklichkeit der Stadt abgeldst.
Auch in diesem Sinne ist Ellis Island eine Insel. Besucher treffen erst zuriick in
Manhattan wieder auf die zeitgenossischen Realititen von Migration: Illega-
lisierte Senegalesen verkaufen gefilschte Rolex-Uhren, Mexikaner T-Shirts und
Pakistanis heiBe »Pretzels«. Man sieht es an den Reaktionen der Touristen: Das

Museum und die schéne alte Geschichte der Einwanderung sind an dieser Stelle
schon wieder sehr weit weg.

EXIT THROUGH THE GIFTSHOP

Regina Bendix erwihnt in ihrem Aufsatz After Identity en passant das Phino-
men, dass bestimmte Wissensbestinde und Redensarten, wenn sie in der Welt
der Erwachsenen vordergriindig ausrangiert wurden, auf die Kinderspielplitze
wandern.” Dort kénnen sie sich, wie der krude Kolonialismus des Cowboy-und-
Indianer-Spiels, noch eine Weile halten — dann in ihrer spielerischen Harmlosig-
keit zur Kenntlichkeit entstellt. Ein ihnliches Phiinomen scheint auch das Muse-
um zu kennen, nur dass der Spielplatz hier der Museumsshop ist. In diesem Sinn
steht am Schluss meiner Lektiire des Ellis Island Immigration Museum — anstelle

38 Vgl. Joachim Baur: »Ellis Island, Inc.: The Making of an American Site of Memory«,
in: Hans-Jiirgen Grabbe/Sabine Schindler (Hg.), The Merits of Memory. Concepts,
Contexts, Debates, Heidelberg: Winter 2008, S. 185-196.

39 Vgl. Regina Bendix: »After Identity. Post-Ethnicity in Europe and America«, in:
dies./Roodenburg, Managing Ethnicity, S. 77-95, hier S. 82.
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cines Fazits — ein kurzer Blick auf zwei Artikel von diesem musealen Neben-

schauplatz.

Abbildung 9: Wimpel aus dem Museumsshop des Ellis Island Immigration Museum

Der erste ist ein dreieckiger Wimpel. In seinem Zentrum zeigt e'r eine Abl?ildung
der Einwanderer-Kontrollstation auf blauem Grund, daneben in Gelb du? Auf-
schrift »Ellis Island«. Das Bild ist an den Réndern des sich nac-h re-chts'hm ver-
jiingenden Objekts eingerahmt von Nationalﬂaggc_n, die scfhlaethh lIlTl Srfzr-
Spangled Banner zusammenlaufen. Die Bildsymbolik des Wlmpels. schlag.t eine
Deutung von Migrationsgeschichte vor, die von der des Museums nicht weit ent-
fernt ist. Einige Aspekte: Die Einwanderer — Individuen und/(.)d.er Gruppen —
sind symbolisiert durch Nationalflaggen, heilit: einzig charakn?nslert und L.mter—
schieden durch ihre Nationalitiit, die als klar abgegrenzt erscheint. -Wed.er gibt es
innerhalb der vom Flaggenfeld definierten Einheiten Ungleichl-'néi&gkelten, no.ch
Uberginge oder Mischformen. Mit »>ihren< Farben vertreten smd neben ‘I.mmlg-
ranten zahlreicher europiischer Staaten auch solche auBereuropiischer Lar-lder -
eine bunte Mischung, die in einheitlicher Form eine méglichst g_r(_)Be Brenc_ re-
prisentiert. Diese verbinden sich nun — in der westlichen Trad1tl?n von l.ml_<s
nach rechts gelesen — in der amerikanischen Flagge, gehen unlerﬁchledslos el‘n in
die amerikanische Nation, wobei die so erzeugte Spitze des Objekts .dynamlsch
nach vorn weist. Das Bild im Zentrum des Wimpels verweist auf die Deutung
Ellis Islands als Ort dieser kollektiven Transformation. .

Ein zweites Objekt zeigt wieder eher Zustand denn Prozess und gfbt Aus-
kunft iiber das >Innenleben«< der so vorgestellten Einwandcremati(_)n: Ein Regal
inmitten des Shops enthilt eine Vielzahl von Tassen. Aufgedruckt lst'neben dem
standardisierten Schriftzug »Ellis Island, USA« je ein weiterer, der in dCI.1 ver-
schiedensten Varianten zu haben ist: »Spanish American«, »Welsh American,
»German American« etc. Erginzt ist die Schrift jeweils um die cmsprechc_n_den
zwei, sich iiberkreuzenden Fahnen. Demonstrativ betonen die Tassen dabei ihre




192 | JoAcHIM BAUR

Verschiedenheit — und sind von den oberflichlichen Labels abgesehen doch alle
gleich. In ihrer harmonischen Gesamtheit sind sie ideale Verkorperungen eines
»weichen Multikulturalismus«", der Verschiedenheit in der Form von »surface
ethnicity«41 feiert, weitergehende Differenzen (etwa im Hinblick auf race, Klas-
se und Geschlecht) aus Angst vor zentrifugalen Tendenzen und zum Wohle der
Einheit der Nation ausblendet und unterdriickt. Mit solchen symbolischen Ope-
rationen, die die Projektion unterschiedlichster Geschichten auf den Meta-
Erinnerungsort Ellis Island beférdern, fundiert das Ellis Island Immigration Mu-
seumn die nationale Meistererziihlung der Einwanderung und konsolidiert so die
»Vorstellung von Gemeinschaft« unter den Bedingungen der Multikultur.

Ich breche hier ab. Das Ellis Island Immigration Museum mag in dieser kur-
zen Tour ein wenig niher geriickt, ein paar iiber den Einzelfall hinausweisende
Aspekte mogen deutlich geworden sein: etwa die Implikationen der Ver-Ortung
von Migrationsgeschichte, die Paradoxien des Sammelns, die Gewichtungen von
Besonderem und Allgemeinem in der Re-Priisentation, die geschichtspolitischen
Dimensionen der Musealisierung von Migrationsgeschichte, das spannende Ver-
hiiltnis von Migration und Nation, die Tiicken der Metapher, die immer virulente
Frage »Wer spricht?« und die selten eindeutig zu beantwortende, wo ein Muse-
um eigentlich beginnt und endet.

Zum Schluss nur eines noch: Die Ansichtskarte, die hier den Aufhénger und
Rahmen stellte, ist dann — man mag es bereits vermuten — doch zu schon, um

wahr zu sein. Sie stammt nicht aus dem Museumsshop, sondern prosaischer von
Photoshop.

40 Zum Konzept des soft multiculturalism vgl. Gary Gerstle: American Crucible. Race

and Nation in the Twentieth Century, Princeton: Princeton University Press 2001 .
41 Ehd.. S RI

Die Cité nationale de I’histoire de _
'immigration und die >Immigranten<im
Kontext der Kolonialgeschichte

Interaktionen und politische Interventionen

ANDREA MEZA TORRES

In diesem Artikel machte ich die Cité nationale de'I *histoire de | ’irrrnzrgli?tzznd;r;
Paris — ein Projekt zur Musealisierung der >Mi.grat10n<.— aus dt?l’ F;ffspeer;heim
europiischen Kolonialgeschichte kontextualisieren. Diese Pel:r:spe %we T
mir deshalb fruchtbar, weil die im Oktober 2007 er_ﬁffnete Cité naruz;a. 2
lais des Colonies an der Porte Dorée in Paris angesiedelt _wurde unddelelb:h i
speziell fiir die Kolonialausstellung des Jahres ]9.31 emch.tct wurT_LEI .
auBerdem die stindige Ausstellung der Cité nano.nnle, die den al-cht g
triigt, beschreiben und einen Blick darauf werfen, wie aus der;:lnzn;lden i
ratoren Repriisentationen von »Migration« entstehen_. Den Sc ;S gt
Uberlegungen zur Frage, in welchem Ausri?aB >Imlmgrgnte?<{) L;Chnen I
Grosfoguel besser als »colonial/racial subJects._ of .emplre« e_z e
an der Gestaltung solcher Orte teilhaben und in die Muse@ efng i
Im Zuge dessen analysiere ich die Rolle des Korpers als dlede;lesk e
Ortes der Wissensproduktion, von dem aus Bedeutungen und Fra

i i sfoguel iibernom-
I Den Begriff »colonial/racial subjects of empire« habe ich von Grosfog
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